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O QUE UM VIDEO PODE NOS DAR A (RE)VER?

RESUMO

O texto aqui apresentado origina-se de uma pesquisa de Mestrado concluida em 2017, que teve como campo de estudos
uma Unidade Escolar de Educacgdo Infantil da Secretaria Municipal de Educacao da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro.
A opgao metodolégica e epistemolégica, inserida nas pesquisas com os cotidianos, tornou visivel, por meio de registros de
narrativas audiovisuais e de conversas e rodas de conversas com criancas e professoras, atos e acontecimentos efémeros
no aqui e agora dos espacos-tempos escolares. As dimensdes ética, politica e estética das operatividades docentes foram
desenhando-se ao longo das interagdes e interatuacdes, tanto de docentes e discentes quanto de outras pessoas
envolvidas com os cotidianas da Unidade, produzindo novas formas de autoapresentacdo e autorrepresentacdo, novas
percepcdes técnicas e estéticas e modos outros de sentira educagao. Os estudos tornaram possivel, ainda, o
compartilhamento de conhecimentos-significagdes que podem contribuir para a reflexdo e o debate sobre os usos das
audiovisualidades com os cotidianos das escolas.

Palavras-chave: Audiovisualidades. Cotidianos. Educacdo.

1. Introducéao: pesquisando com os cotidianos da educacao

O presente texto expde parte da producdo de dados de uma pesquisa de Mestrado concluida em 2017, que teve
como objetivo registrar a operatividade docente com as audiovisualidades, trazendo na esteira da dimensao estética, as
dimensodes politica e ética de seus usos nas praticas com os cotidianos escolares. A opcdo metodoldgica e epistemoldgica
se insere nas pesquisas com os cotidianos (ALVES, 2003; FERRACO, 2003; SOARES, 2009) e seus movimentos visibilizaram
praticas docentes de pesquisa, registro, reflexdo e avaliagdo e permitiram a abertura de espagos-tempos de
compartilhamento e discussdo coletiva, tecendo novas redes de significagbes e conhecimentos em educagdo e
contribuindo com um processo sensivel de formacgao e de autoformagdo em educacgéo.

Nas pesquisas em que se mergulha nos/com os cotidianos (ALVES, 2003, p. 6), os acontecimentos, as duvidas, as
indagacg0es, as negociagbes, em meio as buscas pelo que pretendemos colocar em questao, impedem que tracemos um
caminho de pesquisa que possa seguir uma linearidade, pois, longe da simplicidade que as expressdes banalidade e rotina
sugerem, os cotidianos sdo complexos e surpreendentes, desestabilizadores e motivadores, e neles sao produzidos
momentos Unicos que a sensibilidade e a sutileza podem tornar visiveis. Os cotidianos

[...] ndo [sdo] apenas o locus privilegiado de uma investigacdo, mas um espagotempo de inventar uma forma de fazer ciéncia (e
talvez de fazer comunicagao e educagdo) que ndo se da a partir da clivagem entre sujeito e objeto, mas que se faz na relagdo
com sujeitos, objetos, intensidades, fragmentos, imagens, sensibilidades, memdrias, que se transformam mutuamente no
decorrer da caminhada, incluindo-se ai, principalmente, o préprio pesquisador (SOARES, 2009, p. 29-30).

Os estudos de campo aconteceram nos anos de 2016 e inicio de 2017, em uma unidade publica de Educacao Infantil
da Secretaria Municipal de Educacdo da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, localizada entre os bairros de Copacabana
e Ipanema, préxima as Comunidades do Cantagalo-Pavao-Pavdozinho. Por se tratar de uma pesquisa qualitativa, foram
utilizadas varias técnicas e métodos combinados, entre eles a observagdo participante com registros de imagens,
sobretudo em videos, revisdo de literatura e conversas que se deram individualmente, de forma esponténea, ou em rodas
com docentes e outras pessoas praticantes dos cotidianos da Unidade Escolar. A partir das primeiras observacbes e
interacdes, ficou clara a importancia de utilizar, também, imagens fotograficas e videogréficas produzidas pela docéncia
no contexto vivenciado. Os videos capturam gestos, expressoes faciais e corporais, auséncias e presencas, que poderiam
passar despercebidas no aqui e agora efémero dos cotidianos, mas também se mostraram potentes nas conversas e
discussdes com a docéncia, sobretudo, por fazer emergir memérias e possibilitar que uma impressao seja resignificada
nos muitos retornos que se pode fazer aos registros. Tal percepcdo fez com que o video pudesse ser pensado-praticado
como rascunho, bloco de anotacdes e/ou didrio de campo da pesquisa, pois como ressalta Bentes (2003), o video traz a
fluidez do real e do aqui e agora com o gesto da cdmera e o olho livre que explora o espaco.

Na imagem utilizada no texto foi aplicado filtro de alto contraste com o objetivo de preservar a identidade de todas
as pessoas participantes da pesquisa cujos nomes, ficticios, foram escolhidos por elas. Considerando que a ética é uma
construcdo humana, portanto histérica, social e cultural, conforme Resolugdo n2 510, de 07 de abril de 2016 (p. 44), o
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presente estudo se inseriu no item VII, do pardgrafo Gnico do artigo 19, aprovada pelo Plenario do Conselho Nacional de
Salde, que dispOe sobre as normas aplicdveis a pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais.

2. Audiovisualidades em tempos de Tecnocultura Audiovisual

O “Manifesto Audiovisualidades” (2009), proposto para os estudos das audiovisualidades, articula uma concepgdo de
audiovisual Lato Sensu que vai além de todas as divisdes entre as midias tratadas, tradicionalmente, nas pesquisas em
comunicagdo. Por meio desse modo outro de pensar tem-se “buscado estudar o objeto audiovisual desde a perspectiva de
sua irredutibilidade a qualquer midia, admitindo que o audiovisual é também uma virtualidade que se atualiza nas midias,
mas que as transcende.” (SILVA; ROSSINI, 2009, p. 7) Nessa abordagem, o audiovisual é apresentado em sua
heterogeneidade de formatos, suportes e tecnologias, que atravessam e transcendem as midias por convergéncia e
dispersao, considerando o processo de globalizagdo das culturas.

Kilpp (2015), uma das autoras do Manifesto, ressalta que, se por um lado as imagens estdao migrando o tempo
inteiro de um meio a outro, por outro hd uma enorme diversidade de “sujeitos-usudrios” envolvidos no processo de
producdo dessas imagens e seus compartilhamentos. Isso ocorre porque estamos mergulhados em uma Tecnocultura
Audiovisual, como aponta Fischer (2015, p. 64), e nem sempre nos damos conta de que, ao movimento das imagens se
sobrepéem os movimentos dos dispositivos e dos espectadores, agora também autores-produtores e/ou interatores
(MURRAY, 2003), como quando assistimos TV, filmes e videos pela tela de variados dispositivos mdveis, nem de que as
camadas da internet e dos aplicativos que veiculam imagens constroem memdrias a nossa revelia.

Ao falar sobre pesquisas, Kilpp (2015) chama a atencdo para a complexidade que é pesquisar a partir da concepgao
de audiovisual-audiovisualidades, jd que estamos lidando com objetos e culturas complexas em uma nova, agil e
complexa forma de fazer comunicagdo. H4 um “impacto causado em praticas, ldgicas e nogcdes que antes tinhamos
consensuadas, por exemplo, acerca dos protagonismos na producdo e distribuicdo de contetdos”. (p. 7) Nado mais apenas
sob o dominio das grandes industrias ou de produgbes independentes que tinham sua distribuicdo dificultada pela
economia de mercado (embora, em muitos casos, isso ainda aconteca), quem usa as novas tecnologias tem, no YouTube,
por exemplo, um aliado na criagdo e na distribuicdo de produgdes de filmes e videos, cujas definicbes estdo se
hibridizando, misturando-se umas as outras, de modo que se pode chamar um video de filme, e vice-versa.

Segundo Bentes (2003, p. 113), a poténcia do video trouxe novas técnicas e procedimentos, desconfigurando o
cinema “tradicional” e sendo incorporado por ele, na contemporaneidade. As invencbes estéticas canibalizadas, a
hibridagdo, a ndo-linearidade, a colagem, formam parte do capital estético que potencializa e resignifica nossos modos de
ver o mundo, ao mesmo tempo em que o modo de olharmos para as imagens, e delas nos olharem (DIDI-HUBERMANN,
2010), é o que as faz ser ou parecer o que sdo. Uma montagem é a vista e também a direcdo para o olhar. E a
legendagem através da qual imprimimos autoria a obra, nossa perspectiva pessoal significante dentre uma infinidade de
possibilidades. Quando fazemos, estamos pensando sobre nosso fazer, enfatiza a autora.

Sobre a questdo da imagem-dispositivo/objeto que inverte a perspectiva de representacao tradicional, Lopes (2015)
diz que é “uma imagem capaz de instaurar um estado de presenca ao evocar imagindrios que dialoguem
majoritariamente com o corpo e com o préprio ato perceptivo”. (Ndo paginado) O que pode ser complementado com a
fala de Rosario (2009, p. 46), quando a autora afirma que o sistema visual e os processos de percepcao estdo em
constante atualizacdo do dominio imagético e que a “significacdo, na imagem, estrutura-se sobre cddigos culturais
construidos, adaptados e convencionados ndo por uma ciéncia, mas por grupos sociais que os manejam conforme suas
necessidades e visdao de mundo” (p. 48).

Pensando as imagens como um modo de se produzir uma nova sociabilidade, Bentes (2013) fala sobre “a vida das
imagens”. As imagens nunca foram investidas de tanto valor simbdlico e as que produzimos-consumimos estdo repletas
de qualidades e potencialidades que definem o humano, tornando-se sujeitos que afetam e sdo afetados, diz Bentes, que
também as pensa do ponto de vista estético, econémico e como modo de produgdo dessa nova sociabilidade, onde as
imagens ndo sao a representacdo de algo, ndo sdo um resultado e sim um meio de individuagao. “Podemos nos perguntar
frente a determinadas imagens, qual a sua energia potencial e ndo mais o que representam.” (ndo paginado) Cada vez
menos restritas aos modos de ver, as imagens sao ampliadas em seus sentidos, em suas possibilidades de tatilidade, em
projegées que permitem uma completa imersdo, podendo mesmo confundir espagos-tempos cotidianos. As imagens, as
visualidades, as audiovisualidades tém sido atravessadas por um complexo processo comunicacional que em nada
remetem a funcdo de espectador ou de contemplador de outrora.

3. Usos das audiovisualidades com os cotidianos escolares: um dado de “realidade”

Em fevereiro de 2017, o retorno das férias no calendario de 201 dias letivos da Secretaria Municipal de Educacéo
(SME/RJ), tinha como registro “planejamento”. Um dos assuntos da pauta de reunido, iniciadas as atividades, era a
proibigdo do uso de aparelho celular e equipamento eletrénico durante as aulas. A Lei n? 4.734, de 04 de janeiro de 2008,
de autoria da Vereadora Pastora Marcia Teixeira, havia sido enviada as diretorias das unidades escolares, em 26 de marco
de 2015, e estava sendo resgatada pela direcao da unidade pesquisada. Entre os dispositivos proibidos, estavam descritos
nos artigos e paragrafos impressos: telefone celular, games, ipod, mp3, equipamento eletrénico e similar. Em todos os
“locais de acesso e nas dependéncias da instituicdo educacional, nas salas de aula e nos locais onde ocorrem as aulas”
deveria haver placas de proibicdo com a seguinte inscricdo: “E PROIBIDO O USO DE APARELHO CELULAR E EQUIPAMENTO
ELETRONICO DURANTE AS AULAS - LEI n2 4.734, de 04 de janeiro de 2008”. O Unico espaco livre da fixacdo do cartaz era
a “sala especifica” de informética.

A equipe foi surpreendida. E a surpresa, ao ouvir as orientacdes, se deveu justamente ao fato de que, no ano
anterior, todo o projeto pedagdgico anual foi registrado em imagens fotogréficas e videograficas, sobretudo com usos de
smartphones, como jad vinha sendo nos anos anteriores, mas agora também tinham a funcado de compartilhar as praticas
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cotidianas da unidade e servir para as inspiragoes, reflexdes, discussdes nos Centros de Estudos e Avaliagdes (outros
registros para reunidées do grupo marcados no calendario escolar) cujos conteldos eram sempre elaborados pela Geréncia
de Educacdo e que, segundo o grupo, “muito pouco contribuiam com nossas expectativas”. As imagens serviriam as

praticas e a formacdo como dispositivos para novos processos, novas operacdes, novas trocas e novas invencdes nos
espagos-tempos de atividades.

A (re)apresentacdo da lei, fora de lugar, do tempo, ndo correspondia aos pedidos de interacao da prépria Geréncia
de Educacado, cuja maior demonstracdo advinha das solicitagdes de envio de imagens das atividades realizadas nas
unidades escolares para divulgacdo nos sitios e blogs vinculados a Secretaria de Educacdo. Um dos momentos mais
requisitados para interacdo Geréncia/Unidade Escolar, inclusive em “tempo real”, sempre foi a Jornada Pedagdgica, que
acontece anualmente. Durante a semana da Jornada, sdo solicitadas imagens e comentdrios nas paginas de redes sociais
como Facebook e Twitter. Mas, apenas no inicio do ano de 2017, as redes sociais foram liberadas para acesso nas
unidades escolares. Até o final de 2016 estavam bloqueadas e todos os acessos sempre eram realizados pelas redes
individuais/pessoais.

Um detalhe no impresso sobre a lei ndo foi percebido, inicialmente, pelo grupo. O Art. 42 (2008, p. 4), que traz o
texto: “Em caso de menor de idade, deverdo os pais ser comunicados pela diregdo do estabelecimento de ensino” havia
sido omitido, deletado. E ele fazia referéncia a discentes. Sua omissdo incluia a nds, docentes, na proibicdo. Inclusdo que
excluia uma docéncia interatora, como Carolina, professora de artes que participou da pesquisa e, quando perguntada se
usava dispositivos audiovisuais, respondeu:

Eu uso sim, talvez agora vocé me parando, me fazendo parar e pensar, porque a gente vive uma vida téo corrida, talvez eu use
mais do que eu tenha nogéo. (...)

(...) se a gente ndo usar hoje, acho que a gente vai ser atropelada, a imagem é forte, da televiséo, € rapida, as criancas do CIEP,
com 6, 7, 8 anos, todos com celular na méo, entendeu? E tudo muito répido.

As polémicas sobre os usos de dispositivos audiovisuais nos cotidianos escolares, independentemente do segmento,
ainda se faz presente, e, talvez, nesse ano de 2019, com maior intensidade, visto que da mesma forma que permite a
expansao da percepgao e o exercicio da criatividade pode servir a mecanismos de limitagao e “controle” de diversas
ordens. (BENTES, 2003) Carolina j& havia dito que, parando para pensar, achava que usava dispositivos, imagens, redes
digitais mais do que tinha nogdo e complementa:

Né&o da pra vocé falar ndo pode, entendeu? No CIEP, na verdade, eu ndo proibo. S6 ndo quero que tirem foto minha, porque por
trés, o pai e a mée, eu ndo sei qual a interpretagdo que vao dar a isso, a gente ndo tem controle, tem que ter muito cuidado.

Polémicas a parte, como ressalta Dayse Malagole, em A Avaliacdo na Educacdo Infantil (2013), um caderno
distribuido pela rede municipal as unidades escolares,

[...] registrar significa procurar instrumentos efetivos que sintetizem da melhor forma os progressos e os obstéaculos, para que,
durante todo o processo, possam acontecer as intervengdes necessarias. Hoje, temos a tecnologia em nossas méos, o que nos
auxilia na recuperagao desta memoria, tornando-a visivel em fotos, filmagens e blogs. Queria ter registrado mais. [...] Quantas
atividades realizadas se perdem com o tempo, as falas, as aprendizagens, os sorrisos. [...] Queria ter registrado mais, sempre
que me deparo com outras experiéncias e constato que um dia ja vivenciei algo parecido, mas n&o possuo este acervo e nem
posso confiar na memdria visual! (p. 31).

Longe de negar a importancia e a vivacidade da escrita, e as imagens e sons partilhados com ela, Dayse, em suas
reflexdes, ajuda a justificar as praticas com as audiovisualidades, a partir de um documento oficial, mesmo que estas
tenham aparecido cerceadas ou proibidas nos cotidianos das escolas pela prépria “rede oficial”, e ratificar a poténcia dos
usos de recursos tecnoldgicos e registros videograficos na producdo e compartilhamento de memdrias com a educacao.
Como nos coloca Bentes (2015), nas praticas com usos de aplicativos e outras redes digitais, as experiéncias com
imagens/textos/sons em tempo real “produzem outra qualidade de relagdo com o presente e a constituicao de novos
sujeitos politicos.” (p. 19)

4. Em campo com as audiovisualidades
4.1 YouTube como banco de dados: um dado de “ficcdo”

A conversa abaixo descrita aconteceu em um Centro de Estudos, logo depois do almogo. Licia, que tem formagao
em pedagogia e arquitetura e é docente da Educacé&o Infantil, estava em uma sala cujo siléncio nos ajudaria a conversar
sem interrupgdes ou ruidos. Pedi licenca e a convidei para uma conversa, que seria gravada em audio, sobre suas
operagdes com as audiovisualidades, incluindo os usos de filmes/videos em suas praticas cotidianas enquanto docente.
“Eu gosto de fazer uma coisa meio tematica”, comentou. E apds algumas referéncias a sua infancia e de como eram
trabalhadas as datas comemorativas, comecou a falar do tema sobre o qual estava debrugada naquele momento:

[...] agora eu quero falar sobre o indio, apesar de ter todo um movimento de nédo se falar do indio da forma como se vem
falando na educacéo infantil. Mas, eu acho que como eles sdo tdo pequenos, vocé acaba falando do indio como quem esta
falando de um personagem, porque ‘como uma crian¢a de 3, 4 anos vai entender o indio?’ Tem que comegar como um
personagem [...]. Tem, hoje em dia, um movimento contra fantasiar a crianca de indio, mas a crianga, quando esta fantasiada,
é meio como um artista que precisa botar um elemento, eu vejo muitos dizendo isso em entrevista, botar um chapéu, um
elemento do personagem, que aquilo ajuda a introjetar o personagem.

Quando fala em “movimento”, Licia se refere as correntes de docentes, pesquisadores, integrantes de movimentos
sociais, entre outros, que defendem que a histéria, a cultura, enfim, as causas indigenas sejam apropriadas pelo curriculo
escolar ndo apenas como uma comemoragdo, em uma data especifica, mas com todas as suas relevancias para a
formacgdo da criancga, sobretudo brasileira. Em “Curriculo, Diferengas e Identidades: tendéncias da escola indigena Guarani
e Kaiowda”, Nascimento e Urquiza (2010) trazem reflexdes sobre as tendéncias da escola indigena e a produgdo de
identidades mediadas pelos paradigmas que orientam os curriculos desde o periodo colonial até a contemporaneidade. No
texto, os autores dizem que

[...] o curriculo caracteriza-se como um continuo jogo de forgas, um entre-lugar no qual se busca independéncia epistémica,
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estabelecendo relagdes entre tradigéo e tradugéo, desconstrugdo das subalternidades, articulando um processo de negociagao
cultural que possibilite a escola indigena ser um espago para expressar valores, fortalecer a identidade étnica e dialogar com os
“outros” (NASCIMENTO; URQUIZA, 2010, p. 113).

Interessante perceber que nas palavras dos autores o “outro” é o hegeménico, o modelo colonizador que referencia
a escola e estabelece o padrao oficial que deveria ser seguido socialmente. Continuando a conversa, Llcia diz:

“Ontem mesmo, eu comecei a procurar por videos no YouTube, peguei os indios fabricando uma panela com barro, argila,
peguei uns dang¢ando.”

Entre outras questdes que foram se “revelando” na fala de Llcia, estd a de aprender-ensinar temas que,
aparentemente, estao fora do contexto vivido pelas criangas. No grupamento regido pela docente, as criangas tinham, em
média, quatro anos e eram moradoras de comunidades situadas na Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro, ndo se
relacionando, ao que se sabe, com indigenas e tendo, como referencial imagético, apenas os artefatos levados ou criados
nos espacos-tempos da escola, muito embora possamos pensar no quanto nossas relagdes com as culturas indigenas
acontecem todo o tempo, ja que os usos que fazemos da agua, da terra, de vocabulos, de pecas e utensilios domésticos e
artisticos, da culinaria, de vestudrios etc. estao todos impregnados de tradicdes indigenas, em toda sua multiplicidade.

Mayer (2012, p. 150), afirmando que “vivemos a era do acervo como plataforma, das estéticas da pés-producao, do
banco de dados e das imagens entretelas”, discorre sobre o uso do YouTube como “banco de dados” e como sua interface
pode tornar-se impreterivel na evolugdo do audiovisual nos meios de comunicagdo como um todo, principalmente, pela
facilidade de acesso ao download de materiais audiovisuais. “Sao reapropriagdes diversas das imagens que aumentam as
chances de atualizagdo das mesmas”, diz o pesquisador (p. 151). Considerando que o conceito de banco de dados é
anterior as midias digitais, podendo ser encontrado na televisdo, no cinema, nas enciclopédias, Mayer (2012) diz que
“catalogar consiste em uma necessidade humana de reter informagdes, na possibilidade de sempre revisita-las, seja para
autenticar essas informagdes ou realizar inferéncias sobre elas” (p. 152).

Ainda sobre sua busca por imagens no “banco de dados”, Lucia explica,

Eu me preocupei de néo ter, assim, indio nu porque eu acho que ndo é mais a realidade, pelo menos da maioria, mas acho que
ainda deve ter. Al me preocupei em procurar videos pequenos, eu gosto que o video acrescente alguma coisa na imaginagcdo
deles e um dado de realidade. Eu ja tinha contado uma historinha de um indio [...]. Eu achei essa histéria muito boa, uma
histdria que veio até da prefeitura mesmo, [...] e ai eu acho que dé um dado de realidade, trazendo os videos, documentarios,
uns curtas.

Certeau (2012) nos diz que a ficcdo se encontra também no campo da ciéncia e o artefato cientifico seria uma nova
espécie de ficcdo. Sobre ficcdo e realidade, no plano tanto dos procedimentos de andlise (exame e comparacdo dos
documentos) quanto das interpretagdes (produtos da operagdo), o discurso técnico “capaz de determinar os erros
caracteristicos da ficgao, autoriza-se por isso mesmo, a falar em nome do real” (p. 46). As praticas-teorias de Lucia, como
as nossas, estao repletas de ideais de ficcbes e realidades, referidos na conversa como “dado de realidade” e
“imaginagdo”. Sobre a preocupacao de nao buscar videos contendo indios nus, apesar de achar que “ainda deve ter”,
podemos recorrer a Certeau, Giard e Mayol (2013, p. 61), quando falam sobre “o pudor e a palavra”, em capitulo sobre
“Conveniéncia e Sexualidade”. Os autores dizem que “o pudor nao é jamais sendo uma reserva de comportamentos fixos
[...]1 é primeiramente o limite pratico na linguagem que o jogo do duplo sentido ou do trocadilho transgride” (p. 61).

Lucia buscou no “banco de dados” do YouTube um “dado de realidade”, que é também uma ficcdo, ja que Ia
encontrou e levou para a sala de aula, segundo ela, inUmeros videos, filmes, documentdrios, desenhos animados,
imagens, que traziam nao sé os indios “idealizados” por uma das vias da histéria oficial, e uma das vertentes literarias que
0os nomeia “bons selvagens”, como o curta-metragem de animacdo “Aquitd, O Indiozinho”, a “histéria que veio da
prefeitura mesmo”, mas, também, visualidades e audiovisualidades mostrando “indias fabricando uma panela com barro,
indios dancando”, que “o indio ndo comprava nada em loja”, todas imagens indigenas do territério brasileiro nas quais a
cultura é exibida, inclusive, em suas corporalidades, conforme constata a prépria docente, mais tarde, ao observar os
corpos nus dos indios wajapi recebendo pinturas corporais.
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Foi buscando “explorar as facetas de um mesmo assunto” em diversos formatos e suportes, que Llcia realizou
operacdes que resignificaram suas praticas. No caso do YouTube, “uma espécie de biblioteca audiovisual” (MAYER, 2012,
p. 153), abre-se uma discussao sobre “o acervo como plataforma (p. 154), que altera nossos modos de ver e de
relacionar-se com o que vemos e/ou produzimos. Nessa narrativa, LUcia mostra como se apropria das imagens como uma
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arquedloga audiovisual, pois busca e monta imagens/mensagens produzidas em diferentes contextos, atualizando seus

préprios modos de ver e produzindo novas autorias com a estética da pés-producdo (KERR, 2012). Lucia, espectadora
ativa que clica tudo e que mesmo sem ter, como disse, “mais traquejo em ficar transformando video”, partiu de uma
busca prépria para, no YouTube, encontrar o que levaria para as criancas em sala de aula, reorientando suas pesquisas e
resignificando seu olhar sobre a cultura indigena e sobre a prépria educacao.

4.2 O video como “diario de campo”: uma memédria filmica

Em outro momento da pesquisa, havia iniciado a gravacdo de uma roda de musica e danca, contrariando o objetivo
de registrar, em video, os usos que eram feitos da TV na sala de aula de Janete, pedagoga e professora de Educacao
Infantil, quando percebi que uma das criangcas, Nadine, ndo permanecia em meio ao grupo que cantava e dangava.
Enfoquei, primeiramente, o grande grupo que se esmerava para imitar os gestos de Janete. As atividades de roda,
enquanto brincadeira ritual que difere dos atos de almocar, por exemplo, sdo das que mais evidenciam o carater
“mimético” (WULF, 2013, p. 119) da relagdo entre docentes e criangas nos cotidianos escolares. As musicas, mesmo para
as criangas que ainda ndo falam ou que estdo descobrindo-se enquanto falantes, formam um enorme repertério para os
modos de expressdo corporal que sé podem ser compreendidos por meio da imitagdo, em que os gestos sao processados
fisicamente por meio da mimesis de sua encenagdo. Segundo Wulf, ao tentar ajustar-nos aos gestos de outras pessoas,
experimentamos sua corporalidade e seu mundo emocional, atualizando nossas praticas e produzindo diferengas.

A “rodinha dispersa” de Nadine

Fonte: A Autora, 2016.

Apds algum tempo, também percebi que Nadine ndo deixava de realizar os movimentos pedidos pelas letras das
musicas, mesmo distante da roda cuja marca estava fixada no chdo em formato de uma grande esfera contornada por
desenhos de coragbes para que as criangas ali se mantivessem e a visualizassem, independente de seu uso. O
envolvimento com a cena me fez esquecer do registro videografico e do enquadramento que havia feito no inicio da
gravacgao. Ao término da grande roda, sé conseguia lembrar da imagem de Nadine, cantando e dancando entusiasmada,
se jogando sobre o tatame para imitar os movimentos, olhando em direcdo a roda como que para confirmar se as outras
criancas faziam o mesmo. Minha surpresa foi perceber, ao pausar a gravacao do video, que ndo havia filmado Nadine.
Essa imagem sé estava na minha meméria e era uma presenca apenas para mim, seja porque era eu quem estava
observando, e filmando, seja porque, ao reproduzir o video, a imagem dela ndo estava |4a. Vi e revi o video vérias vezes. As
imagens, diz Bentes (2013), sdo sujeitos, atuantes, pensantes, que afetam e sdo afetadas. H4 uma poténcia afetiva nas
imagens, sobretudo naquelas que sobrevivem e que formam memoédrias. Elas sdo um modo de producdo social, podem
gerar inimeras percepcodes, de caos, de ordem, de hierarquia, de repressado, de beleza, de afeto e “exigem que pensemos
0 que agarramos dela face ao que nela nos ‘agarra’ - face ao que nela nos deixa, em realidade, despojados” (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p. 95).

No ultimo Centro de Estudos do ano, registrado no calendario de 2016, além de organizar as demandas contidas no
roteiro comumente enviado pela Geréncia de Educacao Infantil as vésperas do encontro, ficou acordado entre o grupo de
professoras que seria exibido parte das imagens que haviam sido produzidas por elas ao longo do ano na Unidade Escolar.
Essa era uma forma de compartilhar a producédo e dar visibilidade ao que, grande parte das vezes, ficava restrito ao
espacgo-tempo da sala de aula e as impressdes capturadas apenas pelas pessoas que o habitaram naquele momento.
Como nem todas as pessoas do grupo estavam com as imagens prontas para serem compartilhadas, algumas por
desconhecimento do combinado e outras por necessitarem de tempo para converter os videos em formatos que
pudessem ser reproduzidos diretamente na TV, parte delas saiu para baixar os videos das nuvens na internet e dos
Smartphones ou realizar as devidas conversdes no computador.

Enguanto o restante do grupo conversava e aguardava o inicio das exibigdes, decidi compartilhar com Janete o video
que havia feito da roda de musica e danga. Janete havia se integrado ao grupo recentemente e aquela era uma das
primeiras oportunidades que surgia para que ela se visse interagindo com as criangas. Compartilhei o video pelo
WhatsApp e uma de suas primeiras impressdes foi perceber como o grande grupo estava préximo a ela, tentando cantar
junto, interagindo, imitando seus gestos, quase todo o tempo em que o video foi gravado. Para Janete, o que havia de
lembranga daquele momento era “um grupo de criangas dispersas que ora cantavam, ora safam da roda.” Argumentei que
o video estava ali para mostrar como foi aquele momento de brincadeira no qual ela era a principal referéncia para as
criangas e que ndo parecia refletir as impressées guardadas por ela. Comentei sobre Nadine, que ela nao aparecia nas
imagens, mas estava participando da roda todo o tempo, cantando, rodando, sorrindo, jogando-se no chdo, sé que a
disténcia. A imagem de Nadine ndo estava no video, mas estava nas impressdes que faziam Janete lembrar-se de uma
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roda dispersa. Havia imagens, havia Nadine, havia Janete e havia a meméria da roda dispersa. Precisava-se voltar ao
video novamente; as lembrancas que restavam precisavam ser reconectadas.

Em uma comunicacdo realizada no VIII Coléquio Internacional de Filosofia e Educacdo, que aconteceu na UER], em
outubro de 2016, “Literatura no segundo ano do ensino fundamental em uma escola publica carioca: aprendizagens com
as criangas”, de Tiago Ribeiro e Elenilde Viegas, Tiago contou que, em um momento da pesquisa, as criangas foram
convidadas para uma conversa e lhes foi perguntado: “O que vocés mais gostam de fazer na escola?”. Em meio a uma
série de respostas provocativas, segundo Tiago, surge uma entusiasmada, a de Rafael, que fazia o segundo ano pela
segunda vez, “O que eu mais gosto € a roda de histérias”. A resposta trouxe espanto. As impressdes causadas por Rafael
durante os momentos da roda de leitura eram de uma crianga aparentemente desinteressada, que se deslocava pela sala
sem nunca sentar para participar da atividade com as outras criangas. Mas, “o modo singular de cada um participar ndo é
necessariamente estar corporalmente numa roda”, essa foi a nova impressdo capturada por Tiago a partir da fala de
Rafael. “E ele dizia quais histérias ele mais gostava, e dizia isso com um sentimento e uma poténcia”, enfatizava Tiago. Ao
assistir ao video, mais uma vez e com a lembranca da fala de Tiago, ndo pude deixar de perceber a poténcia da “rodinha
da Nadine” cujo corpo ocupava espagos-tempos outros naquela sala de aula.

Semanas depois, voltei novamente a Janete, munida do tablet e do video da “roda dispersa”. Expliquei que estava
escrevendo sobre a roda realizada por ela. Perguntei se podia gravar nossa conversa e com a afirmativa, dei inicio a
reproducao do video. Em principio, Janete procurou a imagem de Nadine. Ap6s lembrar-se da conversa anterior, falou um
pouco mais sobre as impressdes que aquele dia havia deixado quando eu disse que poderia voltar quantas vezes quisesse
para assistir ao registro de sua pratica. “Tem coisas que vocé nao consegue ver [...]; com o video vocé consegue observar
melhor.” - Disse Janete. Tem alguma coisa que vocé percebeu agora e que ndo havia visto antes? Perguntei. “Percebo
como naquela época eles precisavam ficar em pé, ainda precisam, alguns mais que outros. Eu sentia vontade de criar uma
rotina, sair do caos.” E continuou:

Eu estava pensando... Quando crianca, eu fui expulsa do maternal porque durante uma histdria eu resolvi subir na mesa e
comecgar a dangar e a professora achava que eu estava agredindo a ela, tirando a ateng¢do das criangas pra mim, vamos dizer
assim. [...] Sabe-se 1a o que eu estava pensando, eu estava participando de uma outra forma.

Isso, entdo, te remeteu a uma histéria sua? Indaguei. “Sim. Sao criangas. Na verdade, eles estavam fazendo a roda
do jeito deles.” Essa é uma das poténcias do video, afirmei. Quando a gente estd na pratica, muita coisa nao é vista (ou
sentida), e quando exibimos a imagem, vemos coisas que nem imagindvamos, além do que nos é trazido a meméria. Veio
uma memdria afetiva sua, inclusive, prossegui, e, juntas, continuamos a refletir sobre o que nas imagens nos olhava. Para
Didi-Hubermann (2010, p. 59), “a mais simples imagem nunca é simples, nem sossegada como dizemos irrefletidamente
das imagens [...] as imagens inquietam nosso ver”. “E a gente sé chegou a essa conclusdo porque estamos conversando
sobre isso.” finaliza Janete.

5. Consideracoes finais

Os estudos das audiovisualidades praticadas com os cotidianos escolares evidenciaram, entre outros resultados, a
poténcia dos registros videograficos como forma de expandir a percepcao técnica e estética do pensar-fazer docentes,
produzindo modos outros de sentir a educacdo. Evidenciou, também, que os usos dos videos, nas praticas com as
audiovisualidades, externaliza nossas ideias e concepcdes de mundo e também as atualiza, como mostrou Llcia, a
espectadora ativa que tudo clica e tudo vé.

Em andlises posteriores, como as de Janete, que pdde rever e repensar cenas e memorias a partir do registro
videogréfico de uma atividade com as criancas, os métodos de pesquisa para produzir os dados, mesmo incluindo
gravagdo em video e registros videogréaficos para andlise individual e compartilhada, ainda parecem pouco para dar conta
da dimens&o de uma pesquisa com os cotidianos. Contudo, faz entender que seus usos possibilitam um melhor estudo das
acles, operagdes e praticas humanas em sua complexidade por podermos participar da experiéncia e voltar inUmeras
vezes as imagens gravadas. Na Educagdo Infantil, por exemplo, as criangas se comunicam intensamente com gestos e
expressoes faciais e corporais e os videos capturam parte desses movimentos.

O video ndo aparece como uma solugdo definitiva, mas seu uso amplia o campo de visibilidade dos acontecimentos
cotidianos, potencializando processos de formacao e autoformagdo docente, e (re)cria “aparicdes que nos levam a
experimentar o mundo como imagem, estetizando-0”. (FERNANDES, MONTEIRO E SOARES, 2017, p.308).
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