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Resumo: Neste texto, a escrita, com seus vicios, dilemas, artesanias, comecos e tentativas, da suporte para o
pesquisar cartografico. A pesquisa e os conceitos de transcriacdo e imaginacao sdo apresentados e problematizados
a partir de Corazza, Didi-Huberman e outras. Com intercessores das ciéncias, das artes e das filosofias ndmades, a
pesquisa demonstra o que despontencializa a vida, e, em contrapartida, aposta nas possibilidades de criacdo e
imaginacdo para afirmacdo de uma vida mais potente. Ousa-se dizer que o que a educacdo cria sao condicoes de
possibilidade para a montagem de dispositivos pedagogicos, no pensamento, na escrita, na leitura, na invencdo, na
experiéncia e nas agdes pedagogicas inclusivas no espago escolar.
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Comecar e permanecer no dilema: uma pesquisa cartografica

“Nao ha imagem sem imaginagao”
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 15)

A poeta brasileira Marilia Garcia (2016) disse, certa vez, que comegar pode ser um fim, um
fechar. Gostamos dessa ideia, de que ao comecarmos, fechamos algo. Didi-Huberman diz
algo proximo no seu seminario na Ecole des Hautes Etudes e Sciences Sociales (EHESS) no
ano de 2016, fala que é facil continuar, mas é mais dificil come¢ar. Toda pesquisa parte de
uma pergunta que se quer responder, elaborar uma pergunta de pesquisa € um demorar-se no
tempo. Pensamos, dessa forma, que comeg¢ar € um continuar, € para continuar se faz
necessario permanecer no dilema. Conforme comenta Didi-Huberman (2013b, p. 190),
“convém precisar, repetir que essa escolha nos compele enquanto tal, portanto que nao se trata
de modo algum de escolher um pedaco, de fatiar [...] , mas saber permanecer no dilema”.

Esse permanecer no dilema ¢ a proposta desta pesquisa. O presente estudo inscreve-se,
enquanto método, com o delineamento da pesquisa qualitativa de forma descritiva,

exploratoria no estudo do cotidiano, utilizando-se de procedimentos metodoldgicos e técnicas
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de pesquisa do método cartografico. Toma-se como base um processo cartografico de
composi¢do e agenciamento de vidas. O uso da pesquisa qualitativa e da cartografia justifica-
se pelo carater subjetivo e dos modos de subjetivacdo da area a ser pesquisada. A cartografia
permite problematizar e estudar nossos modos de existéncia. Se faz importante destacar que a
pesquisa cartografica tem sido utilizada e adotada, no Brasil, pelos campos da psicologia, da
saude coletiva, da educagdo e das artes - “podemos citar, por exemplo: Passos, Kastrup e
Escossia (2009), Franco et al., (2009), Fonseca (2007), Rolnik (1989), Merhy (2002)”
(CINTRA et. al., 2017, p. 46).

A criacao de dispositivos pedagogicos

Parte-se de uma questao colocada por Sandra Corazza (2015a, p. 107; 2015b, p. 01) ‘o que
criamos em educa¢do?”, que se segue de outras: “como pensar a educagdo em termos de
processos de criagdo? Qual ¢ a especificidade da atividade criadora do professor? O que
caracteriza os seus atos de criacao?”. O que Corazza (2015b, p. 1-2) produz de questdes
localiza a didatica e o curriculo como resultados desses processos de criagdo em educagao,
agenciando e compondo com territorios que dizem de uma ética, de uma politica e de uma
estética em praticas tradutorias.

Dessa forma, a questao sobre o que a educagdo cria ndo ¢ nova. Novo ¢ o deslocamento que
realizamos para pensar o que criamos enquanto professores em sala de aula. Parte-se,
também, de outra ideia desenvolvida por Corazza (2013, 2015a, 2015b) ao usar o termo
“Transcriagdo”. Para a autora, em transcriacao, “depende a intensidade de permeacdo entre
acOes de pesquisa e pratica docente com as diversas manifestagdes artisticas, filosoficas e
cientificas" (CORAZZA, 2015a, p. 113). Se faz pertinente pensar o que Masschelein e
Simons (2017, p. 37) escrevem quando dizem que na escola temos que pensar que as linguas
gramaticalizadas permitem uma experiéncia de tradugdo, para que assim nos coloquemos na
“experiéncia de estar no meio” e “na dobra do dicionario”.

Transcriar, deste modo, ¢ operar com uma traducao, ndo enquanto cépia do mesmo, mas
como produ¢ao de uma diferencga, a “tradugao transcriadora introduz novos cédigos, modelos,
ideias, gostos, vocabularios, sintaxes, estilos” (CORAZZA, 2015b, p. 3). Com isso,
poderiamos ousar dizer que o que a educacao cria sao condi¢des de possibilidade para a
montagem de dispositivos pedagdgicos, no pensamento, na escrita, nas artes, nas
experiéncias, nas agdes pedagogicas inclusivas, no espago escolar.

Importante salientar que dispositivos pedagogicos, para esta pesquisa, sao as possibilidades
de criacdo que professoras e professores desenvolvem em sala de aula para aumentar as
vontades de poténcia. A aula pode funcionar como um dispositivo de aprendizagem que se faz
necessario para produzir lampejos escritos, por mais frageis e fragmentados que sejam, como
dispositivo pedagdgico, e também espaco de agenciamento de pensamento, que coloca a
pensar em quais sao as imagens de saude e de educacao que sobrevivem as capturas.

Pensar, deste modo, o dispositivo como possibilidade de uma condi¢ao de novidade e
criatividade, de produgao de subjetividades, invengdes de si e do mundo. Deleuze (2006, p.
04) escreve que “o dispositivo se define pelo que detém em novidade e criatividade, e que ao

mesmo tempo marca a sua capacidade de se transformar”. Proximo ao que Agamben (2005)
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comenta ao dizer que dispositivo € qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de
capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as
condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes. Agamben (2009) problematiza o
dispositivo como algo que implica um processo de subjetivagdo e dessubjetivagdo.
Dispositivo nao como algo que despotencializa a vida, mas sim como condi¢do de
possibilidade para uma vida mais potente, o que se aproxima do experimentum scholae
proposto por Carvalho e Gallo (2017). Existe uma possibilidade de criar furos no ja
estabelecido da tradi¢ao sem a necessidade de uma desmontagem de toda maquinaria escolar.
Como diria Deleuze, no texto “O que ¢ um dispositivo”, existe toda uma tipologia das
formagdes subjetivas em dispositivos moventes. E, por toda a parte, “emaranhados a serem
desemaranhados: producgdes de subjetividade escapam dos poderes e dos saberes de um
dispositivo, para se reinvestirem nos de um outro, sob outras formas a nascer” (DELEUZE,
2016, p. 363).

Apostar nesse furo no dispositivo pedagogizante, como se referem Carvalho e Gallo
(2017), pode se dar pela compreensao de uma politica da transcriagdo, de pensarmos outros
modos de criagdo de subjetividades, imaginagao e invengdes de si € do mundo no espago
escolar. Um deslizamento potente de conceitos, com uma possibilidade didatica de pensar a
aula e o fazer pedagdgico nos espagos escolares com alunos e alunas. Como “uma
experiéncia de abertura: imprevisivel (irredutivel a um programa de pesquisa) e inquietante
(irredutivel a um saber ou a um sistema). A experiéncia pede, e isso € claro, para ser
suportada, contextualizada, historicizada, teorizada” (DIDI-HUBERMAN, 2006, s.p).

Politica da imaginacao

Essa aproximag¢ao com a politica da imaginacao estd presente em muitas obras de Didi-
Huberman e, aqui, faz-se necessario afirmar que para o autor, “ver”, “olhar” nao ¢ apenas
uma acao dos olhos, mas, sim, um processo que envolve o corpo todo. Didi-Huberman (2012,
p. 15) fala-nos que “para saber ¢ preciso imaginar-se”; que “sé a imaginag¢ao ¢ capaz de
montar ou rearticular os elementos oferecidos pela observagdao” (DIDI-HUBERMAN, 2015,
p. 19) ou, ainda, quando comenta que a imaginagao ¢ como que um “mecanismo produtor de
imagens para o pensamento” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 61) - “para recordar € preciso
imaginar” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 49).

Para Didi-Huberman a politica ¢ uma questdao de imaginagdo, de memoria e de desejo. Nos
seus ultimos trabalhos podemos tatear mais este elemento, principalmente na exposi¢ao
Levantes e no seu livro “Désirer Désobéir - Ce qui nous Souleve, 1 e 2. Poderiamos pensar
entdo em uma imaginacao politica e em uma politica da imaginagao e, para Didi-Huberman,
a arte possibilita levantar esse impensado, abre possibilidades para o exercicio de uma

imaginag¢ao politica, lampejos noturnos,

Afirmar isso a partir do minusculo exemplo dos vaga-lumes ¢ afirmar que
em nosso modo de imaginar jaz fundamentalmente uma condigdo para nosso
modo de fazer politica. A imaginagao ¢ politica, eis o que precisa ser levado
em consideragdo. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 60-61).

Pensa-se na imagem como isso que aparece € desaparece e, como comenta Didi-

Huberman (2018a, p. 17), “é algo que dura um pouco mais do que a propria apari¢do - uma
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remanéncia, uma associagdo - € que merece, entdo, sempre em meu uso ou bricolage de
escrita, o tempo de trabalho, ou o jogo, de uma frase ou duas, de um ou dois paragrafos, ou
mais” que merece um deslocamento para a escrita ¢ o pensamento. Lembrando Foucault
(2013, p. 268), quando diz que “na escrita, ndo se trata de manifestacdo ou da exaltacdo do
gesto de escrever; ndo se trata da amarragdo de um sujeito em uma linguagem; trata-se da
abertura de um espaco onde o sujeito que escreve ndo para de desaparecer”. Rememoramos
também Duras (1994, p. 48) ao dizer que “escrever significa tentar saber aquilo que se
escreveria se fossemos escrever - sO se pode saber depois - antes, ¢ a pergunta mais perigosa
que se pode fazer. Mas também a mais comum”.

O oficio de pesquisar, escrever, montar, analisar ¢ conectar campos diferentes de
pensamento ¢é, para nds, montar possibilidades passageiras de ver e pensar, que podem vir a
criar uma duracio maior conforme o trabalho com o “objeto” de pesquisa. E captar
singularidades maultiplas que podem contribuir ou até mesmo potencializar um devir
pensamento e escrita. Escrever - quando no ato de leitura, alguma faisca de pensamento
queima -, ao olhar, qualquer frase, qualquer paragrafo, qualquer anotagdo, ¢ registrar os
pequenos e miudos acontecimentos, que podem, em outros momentos, abrir infinitos campos
de possibilidades futuros, “como se cada frase, cada paragrafo, fosse sempre a chave de uma
nova pesquisa do tempo perdido” (DIDI-HUBERMAN, 2018a, p. 19).

O que interessa, para Didi-Huberman (2013a, p. 175), é como colocar em relacdo as
imagens, ou seja, “cabe a imagina¢do comecar o percurso”. Para nos, na pesquisa, o uso da
montagem ¢ uma forma de colocar em relacdo as palavras, ou seja, uma ligagdo com a
montagem como um espaco possivel de imaginagdo. A montagem conecta esses intervalos,
faz-se montagem como possibilidade de memorar, de imaginar. “A imaginagdo ndo €, como
frequentemente acreditamos, abandono as miragens de um unico reflexo, mas construgdo e
montagem de formas plurais colocadas em correspondéncia”; para Didi-Huberman, ¢ parte
integrante do conhecimento “no seu movimento mais fecundo, ainda que - porque - o mais
arriscado. Esperar ¢ uma das mais importantes caracteristicas da escrita, assim como a
imaginacao” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 155).

Em Didi-Huberman a imaginacdo ¢ um principio motor ¢ um dos componentes da
montagem. A imaginagdo trabalha com a possibilidade do multiplo e ¢ capaz de “detectar
novas relagdes intimas e secretas, novas correspondéncias e analogias”, para produzir um

pensamento das relagdes.

Imaginagdo: palavra perigosa (assim como ja o ¢ a palavra imagem) [...] é
um conhecimento transversal que ela nos oferece, por sua poténcia
intrinseca de montagem que consiste em descobrir - ali mesmo onde ecla
recusa os lagos suscitados pelas semelhangas 6bvias - lagos que a observacao
direta ¢ incapaz de discernir. (DIDI-HUBERMAN, 2018b, p. 20).

Quem sabe nos resta isso: montar as palavras e imagens. Em uma entrevista realizada por
Tessler e Caron, com Bavcar, em 1997, eles perguntaram: “e se imaginar € ter imagens. O que
¢ imaginar finalmente?”” (TESSLER; CARON, 2001, p. 32). Essa ¢ uma boa questdo para se
desenvolver no processo de pesquisar em educagdo e arte, a0 mesmo tempo em que se produz
uma vida mais potente. Com intercessores das ciéncias, das artes e das filosofias nomades,

esta pesquisa demonstra que a educagdo cria condi¢des de possibilidade para a montagem de
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dispositivos pedagogicos, aposta nas possibilidades de criagdo e imaginagdo para afirmacao

de uma vida escolar mais potente.
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