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EXPERIENCIAS DE CRIANCAS E O TRABALHO DOCENTE COM ANIMACAO NO ENSINO DA ARTE
Resumo:

Refere-se a dissertacdo de mestrado sobre Cinema de Animag&o no Ensino da Arte e aponta dados preliminares da tese de doutorado, em andamento
que aborda “Animagdo no Trabalho Docente”. Contempla as manifestagdes de experiéncia de criangas na produgado de animacgdo e o trabalho de
professores com a utilizagdo desse instrumento, enquanto mediacdo de conhecimento. Os primeiros estudos tiveram como base a disciplina de Arte
em uma escola da regido Serrana do Estado do Espirito Santo e reporta como as experiéncias das criangas se manifestaram no percurso da produgdo
de animacgbes. A partir de Walter Benjamin dialogamos com o conceito de experiéncia e memdria e em Vigotski, imaginagdo e mediagao.
Metodologicamente, optou-se pelo método qualitativo através de uma pesquisa de cunho colaborativo. As pesquisas atuais que corroboram com a
tematica, proporcionam uma andlise dos docentes quanto ao uso da animagdo em sala de aula e suas implicagdes sobre as concepgdes dialéticas do
trabalho do professor com a animacdo. Os estudos permitem-nos avaliar o potencial criador implicado no processo de produgdo colaborativo entre
docentes, discentes e pesquisadora, mediado pela animacao, possibilita um vinculo de parcerias entre os sujeitos e 0 compromisso com o trabalho em
sala de aula.

Palavras-Chaves: Ensino da Arte. Animagao. Educagdo. Cinema de animacgao. Trabalho Docente.

Introducgao

Em um mundo rodeado de informacdes, que podem ser acessadas na palma da mao por meio de celulares e tablets,
as criancas nascem e crescem. N6s adultos, por vezes, temos ou teremos dificuldades com esses aparelhos. No entanto, a
crianca contemporanea apropria-se desses instrumentos enquanto os adultos adaptam-se. Neste sentido, o presente
artigo parte das discussdes iniciadas na dissertacdao de mestrado sobre Cinema de Animacdo no Ensino da Arte e
apresenta reflexées em curso, elaboradas em pesquisa em andamento, acerca da “Animacao no Trabalho Docente”. Os
estudos da primeira pesquisa desenvolveram-se em uma escola campesina da regido Serrana do Estado do Espirito Santo,
em processo colaborativo com a pesquisadora, a professora de arte e a escola, buscando as experiéncias e as narrativas
das criangas durante o percurso da produgdo de animagdes. A segunda pesquisa ocorre em fungédo das indagagdes sobre
a animagao na educacdo compreendida pelo trabalho docente a partir das reflexdes sobre o papel do professor como
mediador.

A pesquisa com animagao proporciona uma interagao entre as tecnologias de animagao de imagens, aqui retratadas
pelo cinema de animacgao e a educagao. A interacdo desses elementos acontece através do didlogo estabelecido entre os
sujeitos durante o processo de produgdo da animagao no Ensino da Arte.

O objetivo inicial consistiu uma andlise sobre as experiéncias e vivéncias das criancas mediadas pela produgdo de
animacdo, compreendendo-as enquanto autoras e ndo apenas espectadoras de desenhos animados.

Os sujeitos participantes da primeira pesquisa foram criangas do segundo ano (22 ano) do ensino fundamental da
turma de 2012 da EMEF “Santa Isabel”, escola campesina do municipio de Domingos Martins. Estas criancas tiveram
embasamento dos processos de criagdo do cinema como: a criagao de roteiro, de storyboard, angulo de camera,
animacdo de imagens, brinquedos 6pticos, produgdo de fotografia e edicdo de imagens. Participaram de processos
dialégicos e andlises de animagdes, exercitando a critica e fruicao da arte.

Tanto as criangas quanto os professores colaboradores demonstraram compromisso e interesse pela animagao.
Assim, responderam ao questiondrio e tiveram participagdo ativa em momentos de exibigdao e producdo de animagdes.
Esses momentos foram freqlientes no ano letivo de 2012 e permitiram conhecer, analisar e produzir. Além de proporcionar
autonomia as criangas quanto as imagens em movimento, favoreceram um processo analitico voltado ao potencial da
animacado no trabalho docente, que é o tema central da tese em desenvolvimento.

Experiéncias e Vivéncias com o Cinema de Animacao

As experiéncias e as vivéncias estdo ligadas diretamente ao meio histérico-sécio-cultural o qual, o processo
imaginario-criativo ocorre pelo acumulo das mesmas. Vigotski compreende que a crianga estd imersa no meio social e cria
a partir da ampliagdo de suas experiéncias que a permitem imaginar: "Ela (imaginagao) transforma-se em meio de
ampliagdo da experiéncia de um individuo porque, tendo por base a narragdo ou a descricdo de outrem, ele pode imaginar
0 gque ndo viu, o que nao vivenciou, diretamente em sua experiéncia pessoal "[...] (VIGOTSK, 2009, p. 25).

A imaginagao também é agugada por meio dos brinquedos, aqui representados pelos brinquedos épticos mecanicos,
dispositivos que representam a imagem em movimento.
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Os brinquedos 6pticos sdo mecanismos elaborados em fungdo da pesquisa sobre persisténcia retiniana, do século
XIX, que se tornaram populares pela facilidade do manuseio e do movimento criado. O seu processo de producgao auxiliou
na insercao da tematica e no entendimento sobre o conceito de animagao, para assim ampliarmos as informagdes que
tangem o campo da animagao e das tecnologias digitais.

Concordamos com Benjamin em suas reflexdes acerca do brinquedo quando menciona que “nada é mais ocioso que
a tentativa febril de produzir objetos supostamente apropriados as criancas” (BENJAMIN, 1994, p. 237), de modo que ndo
temos que ficar na reprodutibilidade de objetos, mas precisamos dar autonomia para que assim usufruam e retirem das
atividades aquilo que é essencial a elas. Tanto para Benjamin (1994) quanto para Vigotski (2009) a crianca ressignifica
suas acgdes, ela nao imita o adulto, constroem uma relagcdo nova e original e reconhecem-se como seres
ativos/participativos ao serem mediados com autonomia. Os brinquedos épticos realizados com as criancas possibilitaram
a compreensdo da imagem em movimento, processos criativos e uma linguagem diferenciada para o entendimento.
Através de desenhos seqlienciados criaram novos meios de representatividade do movimento e dialogaram sobre as
produgdes.

As experiéncias apontam os conceitos de tecnologia tradicional e digital e suas implicacbes como necessidade
humana para a construcdo de materiais que fossem U(teis ao homem. Traz para as criancas reflexdes acerca da
intencionalidade e das formas de producao.

O aumento do uso das tecnologias na contemporaneidade e sua acessibilidade por meio de celulares, a
popularizagdo dos computadores, filmes 3D entre outros mecanismos tecnolégicos fazem com que a escola e seus
professores tenham que se inserir e buscar formacdo continuada. Contudo, na adrea da animagdo na educagdo este
estudo ocorria de forma particular. As formagdes com o uso de animagdo em ambiente escolar ganham forma no Espirito
Santo a partir do curso de Artes Visuais, na modalidade EAD no ano de 2012, em virtude das pesquisas da dissertagao de
mestrado aqui apresentada, pois acredita-se que no ensino da Arte, essa formagdo € necessaria, a partir das
contribuigdes ativas na formagdo humana dos sujeitos dentro e fora de sala de aula.

O ensino da Arte[1] encerra grandes discussdes sobre o fazer artistico e sua compreensdo como conhecimento
(geralmente o entendimento deturpado da importancia do ensino da arte surgem acdes sem reflexdo e sem motivos que
as sustentem). Assim, discutir a animagado de imagens, ndo se baseia apenas para a obtengdo de resultados, mas volta-se
para a reflexdo acerca do conhecimento que o aluno ja traz consigo por meio de sua cultura e histéria.

A animacdo é altamente motivadora no contexto escolar e cativa muito as criangas, adolescentes e adultos, que
também se sentem encantados com essa forma de produgdo artistica cada vez mais presente em nosso dia-a-dia. Pela
animacdo é possivel trabalhar as diferentes linguagens, expressoes e proposicdes de tematicas para o ensino. Muitos
educadores utilizam o cinema de animagao pela exibicdo e ndo com a produgdo que é grande mediador ao processo de
conhecimento.

Animacao na sala de aula: a experiéncia com a producao

O processo de criagdo das animagdes compos a elaboracao de roteiros, personagens e cendrios. A modelagem fez
com que as criangas se tornassem auténomas, criando suas histérias e dando vida a elas. Ao serem mediadas, ouviam as
explicacbes e compartilhavam suas experiéncias, a fim de elaborarem um trabalho que de fato as representassem.
Criticos faziam e refaziam seus personagens; analisavam suas propor¢cdes quanto a tamanho de objetos, preocupacao
aflorada na captura das imagens.

O periodo de captura das imagens foi o mais aguardado em funcdo da utilizacdo dos recursos tecnoldgicos usados,
como computadores e cameras, um para cada grupo, visto que foram criadas trés animacdes: Viagem dos Amigos, Escola
e Skatistas.

Os grupos de producdo das animacdes possuiam algumas especificidades observadas no decorrer do processo. O
grupo da Viagem tinha por hdabito debater e discutir suas tarefas de modo que juntos tomassem suas decisdes sendo
estas melhores para o desenvolvimento da proposta. J& o grupo dos Skatistas caracterizou-se por serem agitados e de
répida execucdo, além de ndo terem tanta preocupacdo estética com as formas, no entanto, mostrava-se apto a ajudar os
colegas com dificuldade na elaborag&o do trabalho. Responséveis pela animag&o da Escola, este grupo identificava-se pela
lideranca de duas meninas ocasionando conflitos pelas decisdes. Conflitos estes que necessitavam da intervengdo das
professoras. As pequenas divergéncias ocasionaram o atraso na produgdo das animagdes. Motivo que fez com que o grupo
parasse para analisar suas agdes e reiniciasse os trabalhos tendo como énfase a equipe como um todo.

As experiéncias nos apresentam como a crianga interage na coletividade. Suas vivéncias pessoais no ambito sécio-
histérico-cultural influenciam diretamente nas relagdes. Benjamin (1994, p. 197) ressalta que a experiéncia que passa de
pessoa a pessoa é a fonte que recorreram todos os narradores e sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente.

Vimos no decorrer desta etapa que as criangas sentiam necessidade de saber os termos corretos e assim os
expressarem. E, ao os dominarem faziam questdo de uséa-los dentre suas especificidades. Exemplo que pode ser dado em
conversa com Felipe e kaiki (DIARIO DE CAMPO, 2012):

Sentados a beira do computador:

Professora: - Felipe vocé ja fotografou as imagens?

Felipe: - Que?
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Professora: - As imagens Felipe, vocé ja fotografou?

Com olhar parado para a professora Felipe fica sem responder. Quando Kayky entra na conversa:
Kaiki: - Ele j& capturou as imagens sim, Tia!

Felipe: - Capturei sim!

A intervencao de Kaiki fez com que o uso do termo fosse conduzido de forma apropriada. As criangas entendiam o
ato de fotografar como a obtencdo de uma Unica imagem estdtica, sendo o termo capturar utilizado no cinema,
aprendizado dado em aulas anteriores."Uma vez que as criancas aprendem a usar efetivamente a funcdo planejadora de
sua linguagem,o seu campo psicolégico muda radicalmente. Uma visao do futuro é, agora, parte integrante de suas
abordagens ao ambiente imediato (...) Assim, com a ajuda da fala, as criangas adquirem a capacidade de ser tanto sujeito

como objeto de seu préprio comportamento." (VIGOTSKI, 2010, p. 29).

Certos de que os procedimentos de cinema de animacdo ressaltam a ampliam as experiéncias coletivas das
criangas, onde a Erfahrung manifesta-se mais que a Erlebnis de modo que esta crianga deixa de ser um individuo solitaria
e compartilha seu aprendizado e também esta disposto a redimensionar seus conhecimentos tanto com os colegas em
sala de aula quanto com a familia.

Com o acumulo de experiéncias obtidas pelas etapas de producdo para a animacdo junto as experiéncias anteriores,
as criancas ampliaram sua percepcao e logo seu processo imaginativo. Estes alunos inovaram, criaram e recriam sobre
elementos que antes eram considerados rotineiros.

As animacdes realizadas pelas criangas apresentam claramente a ampliagdo das experiéncias promovendo assim a
imaginagdo e o ato criador. Essas, narram suas acoes, dificuldade e conduzem resolugbes para possiveis problemas
guanto a realizacdo da animagdo de imagens. Preocupam-se com questdes estéticas e visam a demonstracao de seus
desejos, além de reconhecerem-se nas imagens como personagens e na exibicdo dos créditos. Assumem o lugar de
autores e passam também a serem criticos e reflexivos sobre suas produgoes.

Para Vigotski (2009), a imaginagao constitui-se pelo acumulo de experiéncias e suas correlagdes corroboram para
novos conhecimentos e ampliagdo do ato criador. Nesses aspectos estas criangas narram que sabem fazer cinema de
animacdo ao serem indagadas ao término do processo. Ampliaram sua percepgado ao analisarem as imagens construidas,
discutiram a respeito das etapas e opinaram pelas decisdes que favoreciam ao grupo ou ao que queriam apresentar.
Aprenderam a deliberar e a decidirem por meio de opinides, argumentacdes e a aceitarem decisdes dadas pela maioria.
Perceberam ainda que obtinham o poder de alterar as imagens por meio de efeitos especiais ou softwares tendo em vista
a coletividade, pois tinham em mente o compartilhamento das agbes e das relagdes. Estes adquiriram vivéncias e
experiéncias, algumas possiveis de ser narradas e outras que ficardo apenas em suas memdrias, mas a segunda com
maior énfase, de modo que contribuiram uns com os outros aprendendo e ensinando, como relatado nas narrativas:

Vinicius: - “Deu muito trabalho, mas foi muito legal!

Thaynara: - “Bastante trabalho!”

Bruno: - ‘Eu gostei da parte de fazer os boneginhos mexerem e de tirar as fotos. Eu pensei que a gente s¢ ia fazer o trabalho
com massinha e depois a gente mexeu no computador. Eu ndo sabia que a gente ia fazer um filme. No comego eu ndo sabia de
nada. E depois vocé me colocou num grupo e a Maria Victéria me falou o que era e depois a gente fez os bonequinhos, o
cenario. Eu tirei foto, a Maria mexeu, depois eu mexi e outro tirou foto.

Reinan: - “Eu gostei mais de mexer no computador.”

Joilson: - “Eu gostei de tudo, mas a parte que eu mais gostei foi a de modelar ]...] “Foi rdpido, mas demorou. O nosso é
pequeno. Se fosse grande hein!?

Paulo: - “Foi muito legal quando a gente fez os bonequinhos.”
Carlos Eduardo: - “Eu gostei de ajudar os outros grupos.”
Kamily: - “Eu gostei de ficar tirando as fotos”.

Vinicius: - “Quando eu precisar fazer uma coisa de massinha eu ja sei fazer. Eu aprendi bastante fazendo esse trabalho. Foi
legal.”

Kaiki: - “Eu gostei de gravar. E tinha que olhar na tela pra ver se ndo tinha nenhuma méo, uma sombra.”
Thaynara: - “Tudo que eu aprendi eu posso mostrar pras outras pessoas.”

Vinicius: -“E um ensinamento que vou levar pra sempre!” (DIARIO DE CAMPO 2012).

Dialogar com as criangas sobre o processo mostrou-nos que essa experiéncia com a produgcao de cinema de
animagdo perpassou o aprendizado em artes e transformou-se em vivéncias. Participaram coletivamente, mas adquiriram
potencialidades individuais e ao compartilharem ampliam suas culturas e estreitam suas relagdes. [...]” O cinema ainda
ndo compreendeu seu verdadeiro sentido, suas verdadeiras possibilidades...Seu sentido estd na sua faculdade
caracteristica de exprimir, por meios naturais e com uma incorporével forga de persuas&o, a dimensao do fantéstico, do
miraculoso e do sobrenatural”. (BENJAMIN, 1994, 178)

Em meio as narrativas dispostas na dissertagdo, a respeito de suas produgdes, os alunos mencionam o desejo de
visualiza-la na tela do cinema e na TV. Motivadas por esta vontade oportunizamos a exibicdo da animacao junto ao
Cinemetrépolis. No entanto, antes do convite para a exibicdo, rememoramos.

Por meio dessas lembrangas questionamos as criangas sobre o local que gostariam que suas produgdes fossem
exibidas.

- Na internet; diz Kaiki
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- Na TV; comenta Thacila
- Vocés falaram de um outro lugar também. Relata a professora.

- No Cinema! Resposta de vérias criancas.(DIARIO DE CAMPO, 2012).

Em meio a flash, fotografia e filmagem estas criancas assentaram-se para assistirem a sua produgdo. Na penumbra,
a projecao de sua animagao composta a choro de maes e professoras, sorrisos das criangas que cantavam baixinho sua
trilha sonora. Ao término muitos aplausos. E, a pedido da pesquisadora G. levantaram-se e receberam mais aplausos.
Cada um pode apresentar-se. Dos autores estavam Adrielli, Kaiki, Kamilly, Maria Victéria, Leticia, Eduardo, Vinicius, Carlos
Eduarlo, Carlos Felipe e Joilson todos acompanhados por algum responséavel, sendo que Kaiki convidou ainda a madrinha
que é residente em Vitéria.

No momento da apresentagdo das criancas, a pesquisadora G. passou desapercebida por uma das criangas, Joilson
que levantou-se e identificou-se também como autor da animacao. J& Thainara lembrou da autoria de outros colegas que
naquele momento nao encontravam-se ali por nao estarem estudando mais juntos ou por nao terem comparecido.

As criancas trazem suas experiéncias, sendo elas simples, compartilham e as ressignificam; Fazem questao de
utilizarem termos técnicos corretos; criam suas relacbes de autonomia sem saberem seu real significado; Narram com
clareza suas acOes e as transformam dentro de suas possibilidades praticas; Observam com atencao tudo que a elas é
passado em uma sala de aula, mesmo na conversa paralela; Cria sem preocupar-se com a estética, e ao mesmo tempo
busca o aprimoramento da técnica; Se utiliza de instrumentos prontos para recriar e ressignificar as acées e ndo as
entende como cépia e imitacdo. Sobre este assunto, a imitacdo, estas criancas as fazem colocando suas especificidades,
sua expressdao e também suas impressdes. Em suas produgdes encontramos claramente seus elementos culturais e
principalmente suas vontades e desejos.

Cada crianga absorveu a experiéncia com a produgdo de cinema de animacgao dentro de sua especificidade social e
cultural. Maria Victéria trazendo seus conhecimentos tecnolégicos dados pelo irmao e pelo pai que manuseiam e possuem
diversos recursos juntamente as experiéncias de Reinam residente no campo que compartilhou suas narrativas sobre as
brincadeiras ao ar livre e o cuidado que temos que ter com o ambiente. Kaiki com sua afetividade a flor da pele com o
carinho quieto de Adriely. A quietude de Daniela e Felipe que pareciam desatentos, porém narravam exatamente as
atividades sugeridas. Kamily com sua destreza em manusear os equipamentos pela simples observagao e atengdo nas
explicagcdes, sem possui-los em casa. Joilson e Leticia com suas perguntas e argiicdes sobre os temas: questionamentos
sobre a ida ao cinema, reflexdes dos planos de imagens, do roteiro e da animagao relacionando-o com seu cotidiano e
suas histdrias. Thaynara e Thacila com espirito de lideranca que aprenderam a deliberar e a otimizar o tempo valorizando
também o trabalho em equipe. J& Bruno, nos apresentou sua ansia em participar e sentir-se Util e pertencente. Este
chegou na metade do processo e ativamente fomentou seu conhecimento. Ndo sabendo exatamente o que teriamos ao
final, esta crianga deixou sua marca ao analisar criticamente as imagens produzidas. Paulo e Eduardo com sua quietude,
no entanto, a concentragdao na modelagem e na captura das imagens tornaram esse trabalho possivel junto a Dudu e
Vinicius com suas personalidades distintas. As criangas narraram suas histdrias.

Apropriaram-se da Erlebinis (experiéncia individual) e também da Erfrahung. Ampliam a Erlebinis por meio da
Erfrahung e socializam o que querem e fazem. Narram a necessidade do fazer para aprender, funcdo que analisamos ao
conceito de apropriacao, dado por Vigotski.

Consideramos que a utilizacdo com os recursos tecnolégicos permeiam a Erlebinis, as experiéncias individuais, visto
que o modo como esta crianca relaciona-se com este meio, é Unico para cada uma delas. No entanto o cinema de
animacao possibilitou a ampliacdo da Erfrahung, experiéncia coletiva. Com ela compartilharam os inimeros aprendizados,
vivéncias, diferencas sociais e culturais que correlacionou-se e continuara a correlacionar-se a medida que continuemos a
ressignificar e dar possibilidades de novas experiéncias.

A atividade criadora dessas criancas foram ressignificadas por meio de novas invencdes e também pela reproducao
de outras permitidas pela infancia. Os infantis ndo véem a reproducdo como repeticdo, mas sempre diferente, pois muda-
se 0Ss espagos, os ambientes, os colegas e as relacbes com a obra utilizando-se de elementos do real, presentes nas
experiéncias anteriores, pois quanto mais rica é a experiéncia, mais rica é a imaginacdo. Assim, mesmo essas
experiéncias sendo do real a imaginacao é irreal, porém vinculada a acées sociais.

Para Vigotski (2009), a criagdo depende diretamente do acUmulo de experiéncias que perpassam pelos processos
mediados, assim, compreendemos que, o conceito de mediacdo, permeia tanto a psicologia educacional quanto a
psicologia social. Na area da educagdo é reconhecido enquanto um conceito que acarreta a reciprocidade entre os
individuos e o conhecimento. Entretanto, isso vai além de uma troca, consistindo em numa perspectiva dialética com
énfase na aquisicdo do conhecimento. Essas concepgdes advém da interpretagdo que embasa a zona de desenvolvimento
imediato. Nesse sentido, tanto a mediacdo docente, quanto a mediagdo pelos instrumentos tecnoldgicos para com a
producdo de animagles auxilia na construgdo e ampliacdo do repertério da crianga. As mesmas, por meio de diferentes
linguagens apropriaram e ressignificaram a partir das mediagdes sociais.

A linguagem é social, define os meios de comunicagdo entre os seres humanos. Ela faz com que haja expressdo e
comunicagdo, e cada grupo social possui suas caracteristicas especificas de transmissao da informacao. Nesse sentido,
toda acao humana supde uma mediagdo, sendo ela pelas relagdes com pessoas, objetos ou imagens. Sdo diversas
conexodes e relacées com os instrumentos mediados. A mediagdo ocorre pelas interagées semidtica, com o outro, é social,
numa concepgao sécio-histérica-cultural, aqui a produgdo de animacgao.

[...] O uso de meios artificiais - a transicdo para a atividade mediada - muda, fundamentalmente, todas as operagdes
psicoldgicas, assim como o uso de instrumentos amplia de forma ilimitada a gama de atividades em cujo interior as novas
fungbes psicoldégicas podem operar. Nesse contexto, podemos usar a ldgica superior, ou comportamento superior com
referéncia a combinagdo entre o instrumento e o signo na atividade psicolégica. (VIGOTSKI, 1998, p. 73)
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A mediacao vai além do objeto e das imagens, pois essas Ultimas pertencem a um contexto. Esse processo é a
particularidade histérica do fendmeno, portanto quando falamos do que é historicamente determinado, estamos falando
de mediagdes (ZEMELMAN 1987a, p. 39 apud CIAVATTA, 2009, p. 128), que além do contexto histérico a definimos
também pelas préticas sociais.

Ao exibirmos a animagdo produzida por elas queriam ver de novo e de novo e ao dialogarmos com nossos
referenciais percebemos que quando é potencial para o infante este repete acdes, gestos e falas.Segundo Benjamin
(1994), fazer de novo é fazer diferente, dando ao brinquedo a sua necessidade, o seu interesse. Nossos estudos mostram
que os inventos sao fruto de um tempo e que o desejo impulsiona a criagao.

O Trabalho Docente com Animacao

A composicdao da pesquisa com animagdo aponta os processos dialéticos na pratica pedagdgica a partir das
producdes desenvolvidas com os estudantes, de modo a refletir sobre os motivos pelos quais levam os docentes a
planejarem agdes com esse instrumento, visto a auséncia de matérias e falta de formag&o sobre o tema. Estes dados
iniciais engendram a pesquisa de tese em andamento, que a partir de questiondrio e mapeamento de docentes, que
trabalham com animagdo em ambito escolar, apontam as motivagdes quanto ao uso desse instrumento no ensino. Tais
dados mensuram a necessidade de uma formacado sobre a animacdo na educacao.

Nesse contexto, a partir desse dado especifico, oportunizou a organizagcdo em formacdo sobre a tematica na
educacao e formacdes do seu uso no ensino da arte.

Ao analisarmos a dissertagdao de mestrado, que compde a primeira parte deste artigo, e que compreende parte da
justificativa de tese da pesquisadora, narra-se a importancia das experiéncias, a ampliacdo do repertério imagético, o
aprendizado da técnica e a imponéncia da criatividade instaurada na animagdo. Este argumento se faz necessario, visto
que, a insercéo de novas experiéncias deste porte para as criangas sé é capaz de ocorrer nessa proporcao a partir das
mediacdes do trabalho docente.

[...] com relagéo a aprender, é um processo que pode deflagrar no aprendiz uma curiosidade crescente, que pode torna-la mais
e mais criador. O que quero dizer é o seguinte: quanto mais criticamente se exerga a capacidade de aprender tanto mais se
constréi e desenvolve o que venho chamando “curiosidade epistemolégica”, sem a qual ndo alcangamos o conhecimento cabal
do objeto. (FREIRE, 2018, p. 26-27).

Nesses papéis complexos do trabalho docente o treinar ndo corresponde ao ato de educar e nem a prépria
concepcgao de trabalho. Educar visa formacdo e ética, o que é inseparavel a sua pratica. Primeiro nos assumirmos como
sujeitos éticos e depois nos assumirmos como sujeitos de procura e de decisdes. Assim, ao invés de nos adaptamos a uma
sociedade que nao pode ser mudada, a superamos e subvertemos as tensées impostas por uma sociedade dominante
para entdo transforma-la. O trabalho docente deve instaurar-se como uma busca continua pela producdo de saberes e
entender ainda que aprendemos nessa permanente busca.

O uso da animacao no trabalho docente é um desafio para o profissional, pois este ndo possui formacao especifica.
O conhecimento passa pela curiosidade e pela busca que o professor instaura, seja ela através de cursos presenciais, a
distancia ou apenas por instrucdes disponibilizadas em tutoriais. Por parte dos alunos/as, a curiosidade a respeito do
funcionamento das animacdes que permeiam os desenhos animados e ainda uma forma diferenciada de associar
conteldos disciplinares.

O trabalho docente aqui € instrumento de mediacdo fomentado por capacidade intelectual que ocorre através dos
processos formativos dados pela prépria formagdo profissional. Um trabalho que nao é material, pois sua producdo é o
conhecimento, algo intangivel, porém de valor. Sua atividade é o préprio trabalho que é indissocidvel do trabalhador. Ao
analisarmos suas relagdes - animacgdo e educacdo - em uma concepgao histérica vimos as transformagdes sociais dadas

em diferentes tempos/espagos e como os professores a transformam em potencial educativo.

A animagao no trabalho docente vem a desenvolver ages pedagdgicas além das competéncias técnicas, mas que
enquanto técnicas dialoguem com a formagao dos sujeitos e sua criagao.

Consideracées conclusivas

Os resultados obtidos vislumbram as experiéncias, as mediacdes e os processos criativos das criangas e do trabalho
docente. No ambito das manifestacées das experiéncias coletivas e individuais da crianca compreendem os conceitos de
Erfahrung e Erlebnis, que auxiliam na imaginagdo e no ato criador que estao ligados diretamente ao contexto histérico-
socio-cultural, o qual a crianca é parte integrante. O cinema de animagao propicia além do aprendizado de técnicas
cinematogréficas a busca pela ampliagdo da imaginagao e logo das vivéncias e experiéncias por meio das relagées entre
os pares e da mediagdo realizada tanto pelo adulto quanto pelos objetos e imagens.

A mediacdo com a animacgao na educacao fez com que, além dos estudantes, os professores e pesquisadores
refletissem a respeito do trabalho desenvolvido e tomam para si a responsabilidade de criar, levando-os a participarem de
eventos e a produzirem animagdes expondo-as em festivais.

Outro exposto € a tese de doutorado em andamento que mensura a animagdo no trabalho docente e suas
concepgdes quanto a técnica e a criacdo, o que tange novos estudos. Nesse viés, as pesquisas apontam para a construcao
de um trabalho docente colaborativo. A discussdo parte da experiéncia com a animagdo na educagdo e da pesquisa que
tange tanto os “nés’ no sentido de teia, entrelacamento e/ou obstdculo, mas também os “nés” de parcerias, de
coletividade e colaboragao, o que permite essa abordagem no ensino. O debate mensura as mediagdes e implicacdes da
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animagao no trabalho docente com o uso da animagdo. que estdo imbricadas nos projetos escolares, nas provas, nas

reunides, nos curriculos, nas relacdes, ou seja, em meio a todas as complexidades do professor As possibilidades
educativas quanto as questdes da técnica e da criacdo no cinema de animacgdo contribuem para a apropriacao e fruicao
das linguagens artisticas e suas abordagens quanto a leitura e a releitura das imagens. Nessa perspectiva é preciso
compreender que ha diferencas entre o trabalho do animador e do professor/animador Esse Ultimo com pouca estrutura e
suas responsabilidades em funcéo da pratica pedagdgica elege a animacao como fator diferencial ao conhecimento e por
meio dela reitera regras, valores, ludicidade, arte e autonomia.

O trabalho com animacdo na educacao exige parcerias e mediacdes com outros sujeitos e outros contextos, para
que de fato a producdo ocorra, pois dentro da sala de aula o docente precisa garantir os conteldos curriculares, a
disciplina, as formalizacdes do ensino quanto a avaliacdes trimestrais e de larga escala, além de indices. Esses fatores
implicam diretamente na criagao de um trabalho individual que priorize a animagdo como mediadora de conhecimento e
de expressao do docente. Com criangas a relagdo animagdo e docéncia é ainda mais complexa. As mediacdes séo ainda
mais necessarias, pois conhecem os meios digitais, mas ndo os dominam, até porque esses instrumentos, em sua maioria
ndo sao liberados pelas instituicdes nessa fase escolar.

A mediagdo é uma gama de relagdes complexas, o qual chamamos de mdltiplas mediagées sociais, o que envolve os
diferentes sujeitos, suas culturas, questées econdmicas e histéricas, algo concreto, dentro da praxis humana. As relagées
gue envolvem os processos mediadores precisam ser compreendidas a luz de uma problematica politico-social e
econdmica, na qual suas lutas e contradigdes estdo imersas também no contexto do trabalho, que em muitos casos faz
com que o homem ndo tenha satisfagdo, passando a contemplar a partir das necessidades externas, o que o torna
alienado. O trabalho precisa ser de carater livre, libertédrio, que o vislumbre para novas possibilidades, tendo o
envolvimento dos pares e dos instrumentos que permitam uma interagdo e ndo apenas uma mecanicidade. Acreditamos
gue a animacdo no trabalho docente tem carater de inovacdo, autonomia e de parcerias que promovem a insercao
pessoal, humana e reflexiva, mas também a tecnoldgica. Dentre outras perspectivas o uso da animagdo na educagdo
medeia as relagdes humanas e necessita de uma consciéncia docente a fim de contribuir com o processo formativo,
compreendendo suas limitagdes, mas também entendendo suas implicagdes sociais que estdo relacionadas ao contexto
atual dos estudantes: uma ligagao direta com as tecnologias.

Os estudos preliminares permitem-nos avaliar o potencial criador implicado no processo de produgdo colaborativo
entre docentes, discentes e pesquisadora, pelo qual as experiéncias e as narrativas das criancas e o trabalho docente com
animacdo auxiliam na troca e no compartilhamento das parcerias, seja pelo trabalho em sala de aula, seja pelas formagoes
realizadas. Uma parceria que visa a técnica e a criacdo mediada pelo professor que mediado pela animacgdo, possibilita
um vinculo de parcerias entre os sujeitos e o compromisso com o trabalho colaborativo.
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