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RESUMO: O presente trabalho investiga percursos de jovens de origem popular ligados aos setores da fotografia e do
audiovisual, desde suas primeiras vivéncias em projetos sociais até o ingresso no ensino superior, em Salvador, Bahia.
Sdo analisadas as experiéncias socializadoras que possibilitaram a estes sujeitos a insercdo em campos de formacao e
atuacdo profissional nos setores das artes e cultura. O referencial tedrico adotado utiliza aportes das sociologias a escala
individual, como as nocdes de socializacdo plural e suportes. A metodologia adotada é de natureza qualitativa e os dados
foram produzidos por meio de entrevistas com trés jovens negros e de origem popular, egressos de projetos sociais, que
ingressaram no ensino superior publico em cursos de artes e atuam profissionalmente nas areas de formagao. Os
resultados apontam que as experiéncias em projetos sociais contribuiram decisivamente para a ampliacdo dos seus
repertérios socioculturais e o acesso a novos circuitos culturais, bem como ofereceram suportes a singularizagao das
habilidades sociais e profissionais.
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INTRODUCAO

O presente trabalho investiga percursos de jovens de origem popular ligados aos setores da fotografia e do audiovisual,
desde as primeiras experiéncias de formagcao em projetos sociais até o ingresso no ensino superior, em Salvador, Bahia.
Sao analisados os suportes, e momentos criticos que marcaram as transicées entre diferentes experiéncias socializadoras,
que possibilitaram a estes sujeitos a insercao em campos de formagado e atuagdo profissional nos setores das artes e
cultura, tradicionalmente mais elitizados.

Nos campos do audiovisual e da fotografia, os caminhos de formagdo sdo bastante singulares e costumam ocorrer mais
tardiamente do que em outras linguagens artisticas como a musica e a danga, em que os processos de construgao de
habilidades e de capitais culturais especificos se ddo de forma precoce (SETTON, 2005; RAMOS, 2009). A limitagdo do
acesso a escolas e cursos especializados e o elevado custo de equipamentos e de producao, historicamente contribuiram
para que esses campos fossem restritivos para jovens de classes populares.

No entanto, nas Ultimas décadas, além da redugdo dos precos e da popularizacdo das ferramentas digitais de producéo e
difusdo (cameras, computadores, softwares, plataformas virtuais etc), novas possibilidades de iniciacéo e qualificacdo tém
emergido em espacos formais e ndo formais de educacao, atingindo também publicos mais amplos e diversificados em
termos sociais e culturais.

Hoje, Ferreira e Raimundo (2014) reconhecem uma tendéncia crescente a uma deselitizacdo das artes, algo que pode ser
notado entre os jovens entrevistados, que puderam constituir significativos repertérios de capitais culturais tanto em
espacgos formais quanto nao formais de aprendizagem. No campo profissional, muitas dessas atividades alcancaram maior
reconhecimento social por meio de processos de formacdo e trabalho cada vez mais institucionalizados, que resultam em
certificagdes, credenciamentos profissionais e legais (FERREIRA; RAIMUNDO, 2014). Além disso, ha

[...] a construcdo de uma aura simbdlica que as associa sistematicamente a determinados valores expressivos
do trabalho tais como criatividade, autonomia, autenticidade, prazer e autoexpressao, assim como a estilos de
vida caraterizados pelo glamour, celebridade, fama, ou cosmopolitanismo. (FERREIRA; RAIMUNDO, 2014, p. 5-
6).

Em Salvador, uma gama de projetos socioculturais se desenvolveu desde a década de 1990, utilizando as artes como
ferramenta ou como foco da formacao de adolescentes e jovens. Nesse sentido, perguntamos como jovens de origem
popular tém transitado pelos campos da formagao do video e da fotografia? Que papel projetos sociais desempenham na
conformacdo dos capitais culturais e habilidades sociais que possibilitem o prolongamento de seus processos formativos?

O referencial tedrico adotado conjuga aportes das sociologias a escala individual, como as nogdes de socializacao plural e
suportes (MARTUCCELLI, 2007a, 2007b; LAHIRE, 2004). Estes autores destacam a centralidade analitica do individuo em
contextos de crescente singularizacao da economia, das instituicdes e das formas de sociabilidade, quanto algumas das
teorias sobre socializacdo que emergiram sobretudo apds os anos 1980, apontando para a pluralidade dos quadros de
referéncia na constituicdo de experiéncias marcadas pela reflexividade e o distanciamento.

Os suportes sdo pensados como elementos sociais (sujeitos, instituicdes, redes de significado) que tém a funcéo ativa de
amparar os seres e proporcionar-lhes condigdes de individualizacdo e de enfrentar o desafio de “sustentar-se frente ao
mundo”. J& os pontos de viragem, sdo ferramentas importantes para compreender aspectos-chave dos processos de
individuagdo que marcam os percursos formativos e profissionais dos sujeitos da pesquisa. A estas busco incorporar a
nocéo de socializacdo, pensada a partir do marco dos processos de singularizagdo (ARAUJO; MARTUCCELLI, 2010), ou seja,
toma-la como um processo dinamico, continuo e nem sempre integrador, enquanto os individuos interatuam com
multiplos agentes e instituicdes, tém que encontrar coeréncia individual numa sociedade plural e fragmentada.

A metodologia adotada é de natureza qualitativa e os dados empiricos utilizados sdo parte de uma investigagdo mais
ampla, realizada entre os anos de 2013 e 2017, sobre formacéo e profissionalizacdo de jovens inseridos no campo
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artistico em Salvador. Para este trabalho, sdo privilegiados dados produzidos por meio de entrevistas em profundidade
com trés jovens negros e de origem popular, com idades entre 26 e 27 anos, que tiveram experiéncias de formacdo em
projetos sociais, ingressaram no ensino superior publico em cursos de artes e que atuam profissionalmente nas areas de
formacao.

Os participantes da investigacdo sdo brevemente caracterizados a seguir e identificados por nomes ficticios: Murilo, 27
anos, é filho de mae dona de casa e pai técnico em manutencéo, tem formacdo de nivel médio em video e bacharelado
em artes, é cinegrafista, fotédgrafo, editor, produtor e videomaker; Maria, 27 anos, que tem pai pedreiro e mae empregada
domeéstica, possui formagdo profissionalizante em video e cursa o bacharelado em artes, atua como arte-educadora,

videomaker e produtora cultural; Carina, 26 anos, cuja mae era dona de casa e o pai é vigilante, tem formagao em
fotografia e bacharelado em artes, é arte-educadora e fotégrafa.

A estrutura do trabalho enfoca inicialmente as experiéncias formativas destes jovens em projetos sociais, depois aborda
0s processos concomitantes de profissionalizagdo, insercdo profissional e prolongamento dos percursos de escolarizagdo,
com ingresso no ensino superior.

EXPERIENCIAS EM PROJETOS SOCIAIS

Em Salvador, a partir do final da década de 1980, emergiu uma ampla gama de cursos e projetos socioculturais na area
de artes, especialmente voltado para criangas e jovens de classes populares. Essas iniciativas eram coordenadas por
ONGs, associagOes e blocos carnavalescos, mas também de entidades publicas, como a Fundacdo Cultural do Estado da
Bahia (FUNCEB) e a Superintendéncia dos Desportos do Estado da Bahia (SUDESB). Estas entidades contribuiram para os
processos de formacgdo artistica e cultural de uma geracdo de artistas, e também de profissionalizacdo de novas
ocupagoes, como “oficineiros”, agentes e mediadores culturais, arte-educadores etc (FARIA, 2017).

Tais iniciativas formaram uma rede de formacgdo paralela a escola, cujas propostas eram muito diversas em termos de
infraestrutura, qualificacdo dos educadores, duracdo e objetivos. Incluiam desde projetos em que a arte é utilizada como
estratégia pedagdgica ou recurso de sensibilizagdo ou ampliagéo dos sentidos estéticos (FERNANDES; CUNHA; FERREIRA,
2004) até cursos com pretensdes explicitamente profissionalizantes, como é o caso da Oi Kabum! - Escola de Arte e
Tecnologia[l], instituicdo na qual se formaram os jovens entrevistados para este trabalho.

Para jovens de classes populares, as oportunidades de formagao no setor do audiovisual e da fotografia sdo mais restritas.
A Organizagdo Ndo Governamental Cipé - Comunicacdo Interativa, desde 1999, desenvolve projetos na area de
comunicacao e multimidia com jovens de classes populares, assim como o Projeto Rede TV Jovem, ligado a organizagao
Acdo Pela Cidadania, desde 2007, oferece cursos para jovens estudantes de baixa renda nas areas de audiovisual,
computacao grafica, web design, comunicacdo em radio e interpretacdo para TV e cinema.

Dentre os trés jovens entrevistados, uma delas, Maria teve vivéncia precoce e duradora em projetos sociais em projetos
sociais, enquanto os outros, Murilo e Carina, tiveram sua iniciacdo aos 18 anos de idade. Em comum, ha a experiéncia de
terem passado pela Kabum, sendo que os dois primeiros fizeram formacao em video e a Gltima, em fotografia.

Maria sempre viveu no Suburbio Ferrovidrio de Salvador e fez toda a trajetéria de escolarizacdo em escolas publicas da
regido. Aos 13 anos comecou a fazer aulas de danga numa associagao cultural no bairro do suburbio de Salvador onde
morava. Dois anos depois, ingressou no seu primeiro projeto social, o Agente de Desenvolvimento Comunitario, ligado a
uma fundagdo, que formava jovens para atuar como mobilizadores e multiplicadores de agdes socioculturais com
linguagens como poesia, teatro e fotografia, além de sensibilizé-los para teméticas como sexualidade e identidades. Essa
experiéncia produziu alteragdes significativas na forma de Maria se perceber enquanto jovem, mulher e negra. Ela recorda
que a primeira mudanca foi "[..] me aceitar como eu sou, principalmente esteticamente. Outra coisa foi que agugou mais
uma coisa que eu ja gostava, mas que com o passar do tempo eu fui entendendo, eu fui até mudando opinides de coisas
que eu tinha antes. Essa questdao de comecar a gostar de ler". (MARIA).

Foi a partir dessa experiéncia formativa que ampliou significativamente sua relagdo com a vida cultural da cidade,
conhecendo circuitos de arte, especialmente aqueles gratuitos ou de baixo custo. Ao mesmo tempo, se processavam
outras mudancas subjetivas ressignificando a relacdao com seu préprio corpo, sua condicao feminina e racial.

Aos 17 anos, Maria pode expandir ainda mais sua formacgao artistica, dessa vez participando de uma oficina de video
ofertada pela Casa Brasil, um projeto localizado num bairro vizinho. Foram os educadores desse projeto que a
estimularam a fazer a selecdo para a Kabum, um projeto que oferecia cursos nas areas de video, fotografia, computacdo
grafica e design grafico, para jovens das periferias de Salvador[2]. L4, optou pela formagdo em video, mas também se
envolveu com a fotografia e as atividades transversais ligadas a literatura.

Outra jovem entrevistada, Carina, era moradora do bairro de Plataforma, também localizado no Subdurbio Ferroviario e
aluna de escolas publicas. Ela teve sua primeira vivéncia em projetos socioculturais, ao ingressar em projeto da que
passou pela Kabum, aos 18 anos de idade.

Cresceu em uma familia evangélica que reconhece ter sido muito controladora e restritiva para sua formagao socializacdo
e formagao cultural. Nesse sentido, o contato com outros contextos sociais e culturais, bem como as relagdes com colegas
e educadores, promoveram uma mudanga significativa em sua visao de mundo:

Meu mundo era aquele: casa-escola-igreja, e sé. Ai eu comecei a frequentar teatro, comecei a ir no cinema,
porque eu tinha ido poucas vezes... Conhecer até artistas de musica, diferentes, porque eu ndo escutava... As
musicas alternativas eu nem conhecia, ndo sabia quem era... Entdo, como comecei a ir pras exposigdes... Eu
sempre digo que se nao fosse a Kabum, hoje eu acho que eu seria uma pessoa extremamente fechada pro
mundo... Talvez eu tivesse mente mesmo de pessoas que hoje, eu digo: ‘Nao acredito!” Coisas mesmo de
preconceito, de discriminagao, de racismo, de homofobia. Entdo, assim, a principal mudanca foi essa, de eu
ter o respeito pelo outro. (CARINA)

Suas vivéncias na Kabum também permitiram ampliar o seu circulo de amizade e a construgdo de uma conexdo maior
com seu bairro e com o circuito cultural existente no suburbio de Salvador.

Nessas reviravoltas da minha vida, eu acabei conhecendo um pessoal que é dum grupo chamado Férum de
Arte e Cultura do Suburbio. Quando eu tava na Kabum, eu namorei um colega que também fazia teatro. Ele
tinha um grupo de teatro e virou o grupo residente |4 do teatro, entdo tava l& ensaiando o tempo todo e eu
sempre ajudava o grupo, mas nunca quis encenar... Entdo fazia producado, fazia fotografia, fotografava os
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espetaculos. (CARINA)

Dessa participagdo surgiram as primeiras oportunidades para desenvolver seus conhecimentos de fotografia fora do
espago da Kabum. Participou do festival das artes Caldeirao Cultural, “Eu nunca tinha fotografado em teatro e foi mais um
aprendizado pra mim.”.

Murilo cresceu no Nordeste de Amaralina, regido popular encravada entre bairros nobres de Salvador. Recorda que na
localidade onde vivia, existiam muitas iniciativas de carater socioeducativo voltadas para jovens.

Tinha uma rede muito grande de projetos sociais dentro do Nordeste de Amaralina. Tinha projetos ligados a
musica, projetos mais ligados a drea de percussdo, tinha projetos ligados a formagao do
carater do individuo, tinham muitos projetos assim, do governo do estado. Tinham projetos de futebol, que era
e ainda é recorrente nos bairros populares até hoje. Essa busca pela descoberta dos craques. (MURILO)

No entanto, até conhecer a Kabum, nunca havia participado de projetos. Aos 18 anos, Murilo foi aprovado no processo
seletivo e j& durante a triagem foi seduzido pelo campo do video. Lembra que os dois educadores “[...] mostraram alguns
trabalhos que eles tinham feito, roteiro e tal. Entdo eu fiquei encantado por esse universo de construgdo do cinema, essa
coisa da prévia, o universo antes do filme ir pra tela. E como tinha muita coisa, eu j& me motivei”.

Suas experiéncias na Kabum foram avaliadas como muito positivas, especialmente no que se refere a ampliagdo do seu
universo sociocultural e no desenvolvimento de processos criativos.

A gente ndo tava sé estudando video. Essas outras oficinas que possibilitavam, sei 14, uma abertura... Eu acho
que o mais importante na formacao na Kabum néo foi a oficina de video, justamente foi a visdo de mundo que
esse leque, que se ampliou. Essa possibilidade de conhecer novas coisas, de vocé viajar pra outros lugares,
participar de festivais e tal. TA nesses encontros, eventos de arte, esse contato maior, essas possibilidades pra
além da arte, que eu acho que foi o mais fundamental da formagao técnica da Kabum. O mdédulo que eu mais
identificava como viagem e construgdo subjetiva era a Oficina da Palavra. Porque ndo era narrativa
audiovisual, mas era narrativa da palavra. Isso me tocava muito mais do que ver filme, muito mais.
Experimentava muito essa coisa do falar, do escrever, de maneira mais solta, mais aberta. (MURILO)

Os suportes oferecidos pelos projetos sociais, no caso especifico do campo artistico e cultural, parecem ser fundamentais
em um espaco historicamente elitista nos processos de educacao e certificacdo profissional. A experiéncia no interior dos
projetos sociais e das redes de sociabilidade e formacdo propiciadas se mostram decisivas para seus processos de
subjetivagao.

Além de diversificados e difusos a uma primeira mirada, os suportes possuem legitimidade social diferente (por exemplo,
o dominio da linguagem oral ou escrita; a insercao nos dominios das artes eruditas ou popular). Muitas pessoas, por
privilégios sociais e culturais, tém suportes tao legitimos que parecem invisiveis e naturais. Segundo Martuccelli (2007b, p.
44, tradugao nossa), “um sentimento constantemente validado socialmente reforga uma autoilusdo”. Assim, uma maior
dependéncia de auxilios como os ofertados pelos projetos sociais, torna mais explicitos os elementos que os suportam. No
entanto, paradoxalmente, os mais “necessitados” sé&o os que mais se sustentam “desde o interior”, ou seja, apesar de
demandarem apoio em maior quantidade, tém maior déficit de suportes.

A experiéncia de participar de projetos sociais nos bairros periféricos de muitas cidades brasileiras tem desempenhado
importante papel na formag&o cultural da juventude, em concomitdncia com a experiéncia escolar (NOVAES, 2006;
SPOSITO, 2008). Se a escola formal muitas vezes apresenta limites para promover a formacdo artistica de seus
estudantes, em alguns contextos, como o de Salvador, os projetos sociais podem ter papel decisivo nos processos de
iniciagcdo artistica de adolescentes e jovens.

MEDIGOES PARA O MUNDO DO TRABALHO

A Kabum também desenvolvia um trabalho de monitoramento dos egressos e de captacao e divulgacdo de oportunidades
profissionais. Essa agao constituiu outro importante suporte para jovens que pretendem a inser¢do num setor marcado
pela flexibilidade e informalidade, tanto nos processos de recrutamento e selegdo, quanto na organizagao dos processos
de trabalho.

Os trés jovens entrevistados vivenciaram experiéncias profissionais no setor cultural. Desse modo, além das repercussdes
subjetivas e sociais, a Kabum favoreceu a profissionalizagdo, mesmo nao sendo um curso técnico strictu senso.

A insercao profissional pode ser pensada como uma prova laboral importante, na qual sao avaliadas habilidades sociais e
técnicas e idealizagdes e projegdes sdo confrontadas com condigdes mais concretas de trabalho (fungdes a desempenhar,
remuneragdes a receber, autonomia, reconhecimento etc.). (FERREIRA, 2003).

Maria comecou a realizar seus primeiros trabalhos na area junto a Cipd, responsdavel pelo projeto, além de ter trabalhado
sido contemplada por editais promovidos pelo préprio projeto e ter atuado como monitora e gerenciadora de redes sociais
na propria instituicdo. Carina conseguiu seus primeiros contatos profissionais com educadores da Kabum. Ambas se
envolveram com a construcdo de grupos e projetos artisticos com ex-colegas da instituicdo, com quais passaram a
desenvolver agdes socioculturais em seus bairros de origem, como as promovidas pelo Coletivo Cutucar e pelo Arte e
Empoderamento.

Maria manteve-se ligada a instituicdo de forma mais direta e praticamente todas suas experiéncias profissionais foram
mediadas e contaram com o apoio e a mediacdo da Cipd, que constituiu-se num importante suporte para suas diferentes
experiéncias de insercdo profissional.

Nas etapas finais do curso, Maria comecou a fazer freelances para a Secretaria de Cultura do Estado da Bahia (Secult),
fazendo divulgacdo de eventos e continuou prestando alguns servigos de filmagem, até ser contratada pela Cipd, entidade
responsdvel pela gestdo da escola, para atuar em um Ponto de Cultura, onde trabalhou por mais de um ano. Na Kabum
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atuou em um subprojeto, o Comunikabum, como responsdavel pelo registro das acdes da escola e a administracdo das
suas redes sociais. Ao final dessa experiéncia foi indicada por um dos profissionais da instituicdo para trabalhar como
arte-educadora num museu publico. Em meio a essas experiéncias, esteve desempregada por alguns meses, periodo em
que se envolveu voluntariamente com o Coletivo Cutucar, grupo de acdes socioculturais formado por egressos da Kabum.

Murilo realizou uma transicao bem-sucedida entre a Kabum e o mercado de trabalho. Apés um periodo de estagio na
Divisdo de Imagem e Som (Dimas) da FUNCEB, foi contratado como assistente de camera, pois ndo tinha graduacdo em
curso superior. No entanto, péde trabalhar também com edicdo, fotografia, roteiro, elaboracdo de projetos e prestacao de
contas, como reconhece:

essa foi uma grande escola... Prestacdo de conta, aprendi muita coisa na Dimas, nesse periodo. Como
assistente de camera, eu rodei muitos curtas-metragens, porque 14, como é um nucleo de apoio a produgéo
independente, entdo eu conheci dos diretores mais consagrados do cinema baiano aos que tavam comegando,
assim como eu. (MURILO)

Essa experiéncia permitiu também ampliar significativamente sua rede contatos profissionais, através dos quais fez seus
primeiros freelances e constituiu seu primeiro coletivo independente de produgdo audiovisual, a EPA! Filmes.

A outra jovem, Carina, saiu da Kabum imediatamente para o mercado de trabalho, atuando por dois anos como fotégrafa
de estudio, hotéis e eventos. O seu primeiro trabalho em um projeto financiado pela Petrobrds, surgiu por indicacao de
uma ex-professsora da Kabum e possibilitou a compra da sua prépria camera e o aprofundamento do seu vinculo
profissional com o campo da fotografia, constituindo-se num marco importante para sua definicao profissional. “Eu acho
gue também deu uma guinada pra eu continuar na area, né? Porque vocé tem um equipamento, fica muito mais facil, por
mais simples que seja o equipamento, fica muito facil... E ai eu fui trabalhando, meu pai me ajudou a comprar o flash.”
(CARINA)

As experiéncias profissionais iniciadas ou desenvolvidas ap6s a saida dos projetos sociais foram marcadas quase sempre
pela passagem por diferentes espacos de trabalho, em cada uma das trajetérias. Alguns jovens conseguiram construir,
ainda durante esses momentos, reconhecimento expressivo no interior de seus respectivos campos. Nas areas artistica e
cultural, em que empregos sao raros e a informalidade predomina, a construgdo as redes sociais fortes é decisiva na
formacdo de relagdes virtuosas de trabalho, como pontua Borges (2011).

Em comum, os trés entrevistados tém a experiéncia de construir trabalhos com coletivos culturais, Murilo com o Epa!
Filmes; Maria, com o Coletivo Cutucar e Carina, com o coletivo Musas e o Férum de Arte e Cultura do Suburbio.
Especialmente as duas jovens tém desenvolvido acdes de arte-educacdo em projetos socioculturais nas periferias de
Salvador. Sustentam que, além de ser prazeroso, o trabalho feito também é um “retorno” a ser dado as comunidades de
onde vieram e aos grupos que tém pouco acesso a formacao social e artistica, como pontua Maria:

E uma &rea que eu gosto porque eu trabalho com pessoas da minha comunidade. Assim, eu posso conhecer
melhor o pessoal. E eu me reconheco em cada um. Eu gosto muito. E as vezes eu sinto que falta muita coisa
l4. E eu gosto de fazer oficina, de levar alguma coisa para 14, porque eu acho que falta isso. Eu fico alegre
quando eu vejo a galera empolgada. (MARIA)

Os coletivos também oferecem suporte a experimentagao artistica e de aprendizado para a elaboragao e submissdo de
projetos a editais, ou seja, puderam desenvolver uma habilidade importante para aqueles que atuam e buscam apoio e
financiamento no setor da cultura.

O INGRESSO NO ENSINO SUPERIOR

Para aqueles que passaram por uma formagao profissionalizante em determinado campo, a opgao por realizar o ensino
superior na mesma area ou em areas correlatas pode indicar a confirmacdo de um interesse ou experiéncia gratificante, o
desejo de maior qualificagdo, a busca por um certificado de maior validade ou status, dentre outras razdes.

Nessa etapa da vida, a maior aproximagao com o campo profissional e a concomiténcia entre estudo e trabalho também
sao uma constante para muitos jovens brasileiros, e nao foi diferente entre os entrevistados. Uma parcela significativa dos
estudantes universitarios brasileiros precisa atuar profissionalmente para custear os estudos e/ou contribuir com a
composicao da renda familiar, sendo uma minoria os grupos dos “estudantes em tempo integral” (VARGAS; PAULA, 2013).

Seguindo caminhos diferentes, os trés jovens chegaram ao ensino superior, o que, por um lado, indica a presenca de
suportes institucionais materiais ou simbdlicos (MARTUCCELLI, 2007a) que favoreceram essa transicdao e, por outro,
reforga o papel crescente que a formagao e a certificagdo académica tém tido na construcdo de carreiras artisticas.

A transicao para o ensino superior se deu apés a saida da Kabum, em um momento em que ja trabalhavam. Enquanto
Maria e Murilo foram aprovados em processos seletivos logo que concluiram a formag@o no projeto, Carina trabalhou
durante trés anos como fotégrafa, antes de iniciar os estudos no ensino superior. Todos eles optaram pelo curso noturno
de Bacharelado Interdisciplinar em Artes (Bl - Artes) da Universidade Federal da Bahia, sendo que as duas jovens
ingressaram por meio do sistema de reserva de vagas, na condicao de ex-estudantes de escolas publicas e negras.

As experiéncias de formagao foram elogiadas, sobretudo pelas possibilidades de acessar diferentes campos da cultura e
suas interfaces com outros campos do conhecimento. Murilo comecou o curso ja com relativo dominio de atividades no
campo do audiovisual, como fotografia, edicdo e filmagem:

E uma experiéncia de vida vocé fazer todas aquelas disciplinas com uma abertura maior com os professores.
Porque o Bacharelado foi muito parecido com a Kabum nesse sentido de ter essa abertura. Foi fantastico pra
mim, porque eu ja tinha todo esse suporte técnico, pratico. Trabalhava hd muito tempo, ja fazia muita coisa na
pratica. Na teoria eu tinha um... porque de certa forma a formacao da Kabum é meio... ndo te da tanto suporte
tedrico, porque realmente a carga horaria ndo permite que vocé trabalhe isso tudo. Entdo vocé tem uma
pincelada de muita coisa, vocé ndo tem as teorias concretas, sei la... Conversa sobre diretores, escolas de
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cinema etc. (MURILO).

A estrutura curricular do Bl - Artes permite que os alunos direcionem sua formagdo para algumas areas de concentragao.
Murilo optou por focar no campo do cinema. No seu percurso péde conhecer muitos profissionais da area e construir com
colegas de curso um coletivo de audiovisual, o Cual, em 2011. Maria e Carina trilharam caminhos distintos; enquanto a
primeira direcionou sua formagao para a area de literatura, a segunda escolheu a maioria das matérias ligadas ao corpo,
performance e comunicacao. Aproximou-se do Laboratério da Faculdade de Comunicacdo da UFBA, mas nao contava com
a compreensdo dos professores com relagdo a sua condicdo de estudante trabalhadora

De modo geral, ingressar no ensino superior, potencialmente, permitiria que os estudantes desfrutassem do
companheirismo, da estrutura do espago e de um corpo docente qualificado para viver um tempo de aprendizagem mais
lento - com média de quatro anos -, para amadurecer habilidades, elaboracbes tedricas e conceituais etc. (RAMIRO,
2014). Seria também um lugar no qual sdo promovidas as primeiras apresentacdes publicas e gratuitas (exposigdes,
mostras etc.), trocas geracionais e lugar de experimentacdo. Para o autor, “[...] uma escola oferece as experiéncias de
fazer, errar, fazer de novo, até o encontro de uma solugéo para o seu trabalho.” (RAMIRO, 2014, p. 18).

No BI, Murilo ampliou sua rede social e profissional, conhecendo pessoas de varias areas artisticas e com variados graus
de experiéncia. Na universidade, criou com colegas de curso o segundo coletivo de cinema, o Coletivo Urgente de
Audiovisual (Cual). O curso de graduacdo também foi considerado fundamental para sua educacgdo estética e o
refinamento tedrico e conceitual na area de cinema.

A certeza de continuidade dos estudos diferia das expectativas vividas pela maioria dos seus amigos e colegas de bairro.

Essa coisa do ensino académico, da academia, na vida da periferia, realmente, ndo existia. O objetivo de vida
que tinhamos era, digamos assim - eu me coloco assim também nesse quadro -, era ter um emprego decente,
ou seja, ter um emprego fixo, oito horas por dia, dez horas por dia, que pague um saldrio, que tenha carteira
assinada etc. e tal. Mas eu nado precisei trabalhar, eu nao tive essa necessidade. Tive alimentacdo, ndao me
preocupei com isso. Entdo isso € um grande fator positivo para eu ter seguido assim, estabelecido como
meta. (MURILO).

Durante o ensino superior também tiveram a experiéncia comum a uma parcela expressiva dos jovens universitarios
brasileiros: freqlientar cursos noturnos e conciliar estudo e trabalho. A literatura sobre o tema aponta que a conciliacao
entre estudo e trabalho constitui dois perfis principais de sujeitos: o do “estudante trabalhador”, composto sobretudo por
individuos que desenvolvem atividade profissional em tempo parcial, quase sempre com vinculo mais fragil e/ou flexivel,
que permite o financiamento parcial ou total dos estudos. A oferta de trabalho disponivel, frequentemente, esta
concentrada em fungdes com escopo e autonomia reduzidos, além de marcados pela pouca valorizagdo social e
financeira. No segundo grupo, o do “trabalhador estudante”

[...] diversa é a situagdo do trabalhador que estuda pois, nesse caso, o acidente ndo é o trabalho mas o
estudo. O estudo aparece como contingéncia. O trabalhador escolhe um curso que nao se incompatibilize com
o trabalho porque este sim exige e absorve a maior parte das energias. (FORACCHI, 1977 apud VARGAS;
PAULA, 2013, p. 467).

No entanto, as experiéncias dos jovens ndo se enquadram integralmente em nenhum dos dois modelos, uma vez que,
embora a experiéncia laboral tenha sido decisiva para a manutencao dos estudos, as atividades desenvolvidas estavam
diretamente relacionadas aos seus campos de formacgdo, permitindo um didlogo entre os contextos de formacgdo e
atuacgdo profissional.

CONSIDERACOES FINAIS

E em cada trajetéria pessoal analisada é possivel identificar o desenvolvimento de competéncias diferentes para jogar o
jogo social. O reconhecimento da desestandardizacdo dos processos de transicdo tem se mostrado cada vez mais
relevante nas andlises socioldgicas, especialmente quando pensamos o publico-alvo deste estudo, a juventude. Como
sinaliza Pais (2009, p. 373), “no caso dos jovens, temos assistido a uma crescente reversibilidade das trajectérias para a

vida adulta (emprego/desemprego; casamento/divércio; abandono/retorno a escola ou familia de origem)”, que
constituem estatutos sociais cada vez mais multiplos, transitérios, precérios e/ou reversiveis.

A passagem por projetos sociais - mas nao de qualquer projeto social - produziram um significativo marco em suas
trajetérias. A ampliagéo de repertérios socioculturais e a possibilidade de acessar circuitos culturais e redes profissionais
em suas areas de formacdo também atuaram como suportes decisivos a suas inser¢des profissionais. Para os jovens de
origem popular que compdem o universo aqui investigado - mais dependentes de apoio publico na forma de instituicdes
formadoras, patrocinios e projetos de fomento - o papel dos suportes é bastante explicito e fundamental para a
qualificagdo, insercdo e permanéncia num campo profissional caracterizado pela incerteza.

As relacbes de proximidade que a Kabum estabelecia com seus alunos e seu curriculo mais flexivel e centrado nos
interesses dos jovens contribuem diretamente para a ampliacdo de repertérios culturais e para os processos de
construcdes identitarias e de projetos de vida dos estudantes, impactando ndo apenas na formacgdo técnica desses
sujeitos. Essa proposta politica e pedagdgica poderia servir de inspiracdo para outras instituicbes educativas, que
constantemente se deparam com o desinteresse e o distanciamento do seu publico-alvo.

A possibilidade de ingresso em uma universidade publica também contribuiu para a ampliacéo de redes sociais, além de
poderem vivenciar um espago de maior liberdade de experimentar e construir a si mesmos como profissionais “das artes.”
Aqui, merecem destaque o papel politicas publicas de educagéo e cultura no periodo investigado. Os avancos sensiveis na
estruturacdo tanto do ensino superior quanto do setor cultural, mesmo quando amparados por orcamentos insuficientes e
de alcance limitado, destacam o papel essencial do Estado, enquanto suporte institucional para que jovens de classes
populares possam atravessar fronteiras sociais e simbdlicas e ocupar espagos antes refratarios a suas presencas.
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[1] Para fins de simplificacdo a Oi Kabum!- Escola de Arte e Tecnologia, sera referida doravante como Kabum.

[2] No periodo de 2004 a 2015, o projeto ofereceu formacdo patrocinado pelo Instituto Oi Futuro, mas também contou
com apoio da secretarias estaduais e da Unesco. Além das excelentes instalagdes e equipamentos, tinha uma proposta de
formacdo integral, com base na educacdo pela comunicacdo e a educagao artistica. Os cursos tinham cerca de 1200 horas

de carga horéria e os requisitos para ingresso é ter entre 16 e 20 anos, ser morador de comunidade de bairros populares e
estar cursando ou ter concluido o ensino médio em escola publica.



