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RESUMO: Este trabalho pretende trazer reflexdes entre as interrelagdes entre
género, feminismos, curriculo e Artes Visuais. Partindo do conceito de enquadramento de
Judith Butler, o texto pretende tensionar atravessamentos possiveis de género
e feminismos tendo como ponto de partida o curriculo em Artes Visuais, de tradicdo
eurocéntrica e  historicista, entendendo a  visualidade como  discursiva e
interpelativa. Defendo que a curadoria exercida por professoras em Aulas de Artes Visuais
pode evidenciar visualidades dissidentes e possiveis rotas de fuga frente a entendimentos
normativos hegemonizantes no curriculo.
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“As mulheres precisam estar nuas para entrar no MASP?”, perguntaram o

coletivo Guerrilla Girls! em 2017 sobre a presenca de artistas no acervo do Museu de Arte
de Sao Paulo (MASP). Linda Nochlin quase 50 anos antes indaga em seu artigo “Porque ndo

houve grandes artistas mulheres?”2. Neste trabalho pretendo refletir, em didlogo com esses
e alguns tantos outros questionamentos acerca dos atravessamentos possiveis de género e
feminismos, tendo como ponto de partida o curriculo em Artes Visuais, de tradi¢ao
eurocéntrica e  historicista, entendendo a visualidade como discursiva €
interpelativa. Dialogando com o conceito de enquadramento de Judith Butler (2019),
e também com os conceitos de saberes sujeitados de Michel Foucault (2005) e saberes
localizados de Donna Haraway (2009), proponho pensar e ler as visualidades dissidentes
como desestabilizacdes e rotas de fuga frente a entendimentos normativos limitantes no
curriculo no recorte disciplinar compreendido como Artes Visuais. E para tal, convido a
quem me l€ tomar a imagem como integrante do texto, ou de forma mais abrangente, também
como discurso.

Imagem 1. As mulheres precisam estar nuas para entrar no MASP?
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Do women have to be naked to get
into the Sio Pauvlo Museum of Art?

Only 6% of the artists on exhibit

are women, but 60% of the
| nudes are female
+2

Statistics from the Sao Paulo Museum of Art, Brosil 2017

guerrillogirls.com

Autoria: Guerrilla Girls (2017). Cartaz, Impressao digital sobre papel, dimensdes 32 x 73 cm. Fotografia: Guerrilla
Girls. Acervo MASP.

“Artista” e “Arte”, sdo substantivos femininos na Lingua Portuguesa. Contudo, ao nos
perguntarmos sobre a primeira referéncia quando falamos de “artista”, provavelmente vird a
memoria um artista homem, e com grandes chances de o visualizarmos branco,
europeu, cisgénero, heterossexual. No exercicio de fazer pesquisa em curriculo
enquanto mulher, feminista e professora, tenho me interessado pelas inquietacdes que me
interpelam lecionando Artes Visuais, visto que, como afirma Ana Mae Barbosa (2012), se
mostra necessario pensar em a Arte como campo epistemoldgico, € questionar sua
hegemonica pretensao ocidental universalista da historiografia, que postulava até inicios do
século XX um canone muito estreito delimitando as fronteiras do que poderia ou ndo ser
considerado Arte, e por conseguinte nas discussdes educacionais, do que poderia ser lido
como curriculo em Artes Visuais.

Sigo pensando o curriculo a partir da chave pds-estrutural, como pratica de
significacdo, sempre de forma aberta e multifacetada (LOPES; MACEDO, 2011) nas
significacdes que produz e nas selecdes e exclusdes que opera. O curriculo como uma pratica
discursiva, ¢ também uma operacdo de poder (p. 41), e como tal, vai também criando
sentidos hegemonizantes na subjetivizagdo e nas praticas sociais. Em didlogo com o conceito
de fala localizada (HARAWAY, 1995) suscitando questionamentos pertinentes para pensar
quais sdao as historias institucionais de sujeicdo e subjetivacdo que nos ‘“posicionam”
(BUTLER, 2013) enquanto professoras, artistas, mulheres, quais continuos processos de
exclusdo e reiteragdo estdo implicados nessa localizagdo. Quanto a perspectiva parcial de
mulher professora imersa em uma matriz cisheteronormativa, Butler me faz pensar que:

[...] as normas de género mediante as quais compreendo a mim mesma e a
minha capacidade de sobrevivéncia ndo sdo estipuladas unicamente por
mim, ja estou nas maos do outro quando tento avaliar quem sou, ja estou
me opondo ao mundo que nunca escolhi quando exer¢o minha
agéncia. (2019, p. 85).

Assim, se faz necessario apontar que tomo as leituras de mulher (e as de artista e professora
também, em certa medida), ndo dada a priori, mas que existe de modo relacional e
contingente como efeito da reiteragdo dos atravessamentos e afetamentos, que nos
constituem. Para Donna Haraway:

Algumas de nos tentamos manter a sanidade nesses tempos fraturados
e fraturantes mantendo uma versdo feminista da objetividade. Aqui,
motivado por muitos dos mesmos desejos politicos, estd o
outro polo sedutor do diibio problema da objetividade. (2009, p. 13-14).
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Desejo nesse texto fraturar a tentativa de circunscrever os atravessamentos identitarios de
mulheres, professoras e artistas enunciados no titulo do projeto, como identidades passiveis
de serem categorizadas e apreendidas e, portanto, a partir de um certo desejo de objetividade,
na busca por borrar qualquer imagem (de identidade, de curriculo e de pesquisa) que teime
em surgir a priori. Na elabora¢do da performatividade corporificada e plural de Judith
Butler (2018), as inscri¢des e interpelacdes do outro, ndo s6 nos produzem, mas também
informam os modos vividos de corporificagdo das atribui¢des de género, uma fantasia ao
mesmo tempo formada pelos outros e parte da nossa formacdo, e € nessa constituicao
relacional discursiva, mas também corporificada, que vamos nos constituindo enquanto
sujeitos generificados.

Entdo, enquadramentos que seguem operando significacdes que se pretendem totalizantes
do que curriculo, do que ¢ Arte e do que ¢ artista, estdo envolvidas também nos processos de
subjetivacdo na escola. Ao enquadrar a arte com A maiusculo (branca, europeia e masculina)
recaimos no perigo da histéria inica, como alerta Chimamanda Adichie (2019), e me valho
também do conceito de saberes sujeitados de Foucault (1999) para pensar nos discursos que
operam a selecdo do que adentra o rol de Artes Visuais no curriculo, na continua expulsao dos
saberes sujeitados frente a Arte hegemonica e as normativas escolares. A elaboragdo de Butler
(2019) sobre os enquadramentos e a analise sobre a fotografia contribui ao considerar as
imagens como discursos que nao estdo a espera de serem interpretadas, mas elas mesmas
seguem ativamente, por vezes forcosamente, interpretando o mundo (BUTLER, 2019),
imagens ¢ midias como material da autoconstitui¢do, no lugar da luta hegemonica sobre quem
somos nos (BUTLER, 2018).

Tomar a imagem e seu caracter ativo e produtivo como discursivos ¢ entendé-la como
envolvida nos processos de subjetivacdo na escola e na vida social, que vao constituindo os
campos de possibilidades e subjetivacao, enquadramentos que se apresentam como verdade, o
alcance do que sera percebido como realidade, perfazendo, de certo modo, a tarefa de
compreender a operacao de uma norma que circunscreve uma realidade cujo funcionamento
se da pelo proprio enquadramento (BUTLER, 2019, p.127), marcando seu excedente como
ininteligivel e irreconhecivel. Portanto, defendo que o processo de curadoria docente no
continuo selecionar/excluir imagens, obras, artistas ¢ demais manifestacoes visuais esta
escrito em certos enquadramentos que vao inscrevendo nos corpos (docentes e discentes) o
género e a sexualidade lidos como legitimos (LOURO, 2018) e esperados na escola.

Mas a reiteragao dos enquadramentos normativos em si € previsivel e fechada, como nos
alerta Butler (2019): “A produg¢do normativa do sujeito é um processo de iterabilidade - a
norma é repetida e, nesse sentido, estd constantemente ‘Trompendo’ com os contextos
delimitados como as ‘condigoes de produg¢do’ (p. 237), € no proprio agir da norma, no
proprio enquadrar, vai produzindo excessos imprevisiveis. Quais desestabilizagdes
visualidades e artistas dissidentes podem criar ao estarem no curriculo, que possibilidades de
desvios e rotas de fuga imprevistas e improvaveis podem suscitar? Quando o enquadramento
de artista, o que tomamos como verdade e como totalidade das existéncias, no pretenso
universalismo do plural masculino, nos remetem ao artista homem e a mulher-objeto que
precisa estar nua para entrar no museu, abordar o excedente, trabalhar com a mulher artista, o
corpo agente e insurgente, com a propria incerteza viva da Arte Contemporanea que subverte
as delimitacdes da vida e da Arte, ¢ também rasurar os enquadramentos normativos em
educacdo e ampliar um pouco mais os horizontes dos nossos enquadramentos, ¢ em instancias
mais radicais, subverté-los e rasura-los. Para Foucault:

Trata-se, na verdade, de fazer que intervenham saberes locais,
descontinuos, desqualificados ndo legitimados, contra a instancia tedrica
unitaria que pretenderia filtra-los, hierarquiza-los, ordena-los em nome
de um conhecimento verdadeiro, em nome dos direitos de urna ciéncia
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que seria possuida por alguns. (2005, p. 13)

Finalizo esse texto e esse recorte de questdes para tensionar os atravessamentos
possiveis de género e feminismos tendo como ponto de partida o curriculo em Artes Visuais,
com a questdao do reconhecimento trazida por Macedo (2017) e Butler (2018), e a necessidade
de pensar as relagdes de poder, considerar os arranjos normativos que nos produzem como
sujeito “viavel”. Colocar em questdo o que € reconhecivel como possivel na escola, o que ¢é
reconhecido como curriculo € como conhecimento em Artes Visuais. Para além de tentar
expandir a area do reconhecivel para existéncias outras, mas deter-se sobre os proprios
processos normativos do que € reconhecivel. Para Butler: “Perguntar como essas normas sdo
instaladas e normalizadas é o comego do processo de ndo tomar a norma como algo certo, de
ndo deixar de perguntar como ela foi instalada e representada, e a custa de quem” (2018, p.
45-46). Estranhando como esses processos me inscrevem como professora feminista e de que
modo as disputas de sentidos nas aulas de Artes Visuais podem ir alargando e rasurando essas
normas, entendendo que nods, ao agirmos nos termos do reconhecimento, também
produzimos efeitos nem sempre previstos. Acredito que na relacdo em sala de aula, entre nos
e através/com/a partir das visualidades, podemos produzir fissuras para viver em significados
e corpos que tenham a possibilidade de re/des/enquadrar um futuro mais vivivel.

Notas:

' As Guerrilla Girls definem-se como um grupo de ativistas feministas, andnimas, que usam fatos, humor e
imagens ultrajantes para expor os preconceitos étnicos e de género, bem como a corrupg¢do na politica, na Arte, no
cinema e na cultura pop. Em 2017, na ocasido da exposi¢@o retrospectiva realizada no MASP (Museu de Arte de
Sao Paulo), recriaram seu famoso cartaz: “As mulheres precisam estar nuas para entrar no Met. Museum?” (1989)
para o museu brasileiro: “As mulheres precisam estar nuas para entrar no MASP?” (2017).

2 Artigo que inaugura um recorte de género, até entdo um enfoque contextual mais visto nas Ciéncias Sociais, para
a Historia e Historiografia da Arte.
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