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A FORMAGCAO PERMANENTE DO ARTISTA-DOCENTE DE TEATRO: E PRECISO EXPERIENCIAR ARTE PARA
ENSINAR ARTE?

Resumo: Este artigo, de cunho qualitativo e etnogréfico, problematiza e enfatiza a necessidade de voltarmos a atengdo
para a formagao permanente do artista-docente de Teatro, visto que raras sdo as politicas publicas e projetos pedagdgicos
especificos para tais profissionais. Consubstanciado por referéncias teérico-documentais e respaldado na escuta de
professores de Teatro que atuam na educacgado basica, o presente estudo reflete sobre a relevancia da experiéncia artistica
(fazer, fruir e pesquisar) permanente na formacgdo do artista-docente. A pretensdo é a de que esta escuta sirva de
parametro para andlise das condicdes atuais da formagao continuada e assim contribua para a construcdo do caminho,
ainda pouco pavimentado, da formagdo permanente do artista-docente de Teatro.
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Na perspectiva da educacao formal, Arte é uma disciplina muito recente. Embora as linguagens - Artes Visuais,
Mdusica e Teatro[1] - ja figurassem nos curriculos escolares desde o periodo colonial e da institucionalizagdo da educagao
formal brasileira, foi apenas na década de 1990, com a promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases (1996) e dos Parametros
Curriculares Nacionais (1998), que Arte passou a ser um componente curricular obrigatério e valorizado como area de
conhecimento. Tal concepgao propiciou mudancas de paradigmas acerca dos procedimentos metodolégico e pedagdgico
do ensino da Arte no contexto escolar, além de contribuir para a emergéncia de pesquisas na drea da Pedagogia do Teatro
e para a criagao, em diversas regides do pais, de licenciaturas em Artes Cénicas.

Desde entdo, as reflexdes acerca da formacgdo do professor de Artes Cénicas tém sido cada vez mais constantes,
envolvendo todos os que se interessam pelo tema, particularmente os pesquisadores e docentes da area; tal empenho
vem influindo de forma concreta e muito positiva na formagao de profissionais mais bem preparados para atuar na
educagao basica. Porém, quando pensamos na formagao continuada do professor de Teatro, poucas sdo as pesquisas
académicas e raras as politicas publicas especificas sobre o assunto.

No que tange a formagdo do docente de Teatro, a histéria é complexa e passou por varios momentos marcados por
mudancgas e reformas educacionais e, mais restritamente, por reestruturagdes da area da arte-educacdo. Seja na década
de 1960[2], quando é criado o primeiro curso de formacao de professor de Teatro do Brasil [3], ou na década de 1970[4],
guando a polivaléncia é instituida e a formacgao superior deixa de ser especifica em cada linguagem artistica, passando a
ser generalista, notam-se significativas alteragdes nesse esforgo formativo.

Se a década de 1960 foi importante para os primeiros passos na institucionalizacdo da formacdo docente em Teatro,
a década de 1970 foi fundamental para que as reflexdes fossem aprofundadas. A perda de identidade e a desvalorizagdo
do ensino da Arte na educacdo formal, trazidas pela polivaléncia, propiciaram a articulacdo de um movimento
transformador, protagonizado pelos arte-educadores de todo o Brasil, empenhando-se em ressignificar o ensino da Arte no
contexto escolar. Todo esse movimento colaborou para que nas décadas seguintes as reflexdes acerca da formacao
docente ganhassem destaque e fossem amplamente debatidas nos espacos académicos e nos encontros de arte-
educadores promovidos pela Federagdo dos Arte-Educadores do Brasil - FAEB.

De |4 para ca, muitos foram os avangos e as conquistas legais que propiciaram transformagdes significativas na area
da Pedagogia do Teatro. O reconhecimento do Teatro como umas das linguagens obrigatérias a ser ministrada na
educacao basica - conferido pela LDB/96 -, além de impulsionar a criacao de licenciaturas especificas de Teatro por
diversas regites do pais, colaborou para mudancas epistemoldgicas significativas na area, que deixa de ser regida pela
psicologia e passa a ser norteada por seus préprios saberes estéticos e histéricos:

Do ponto de vista epistemolégico, se num primeiro momento os fundamentos do Teatro na educacao
foram construidos a partir de questdes dirigidas ou formuladas pela psicologia e educacdo como areas
capazes de fornecer os indicadores de caminho, hoje, o vinculo com a area de formacao [em nivel de
graduacdo] através da articulacdo de questdes da histéria e estética do teatro fornece conteldos e
metodologias norteadoras para a teoria e pratica educacional (KOUDELA apud SANTANA, 2002: 249).

No entanto, embora a promulgagdo da LDB, de 1996, seja fundamental para legitimar a disciplina Arte e estimular as
pesquisas sobre formacao docente, a criacdo das Diretrizes curriculares para o ensino superior de Teatro (MEC,1998) sera
imprescindivel para iniciar um processo de revisdo e transformacdo dos curriculos dos cursos, ao reconhecer a licenciatura
como campo de saber auténomo:

A organizacdo institucional da formacdo dos professores, a servico do desenvolvimento de
competéncias, levard em conta que:

I- a formacg&o devera ser realizada em processo autbnomo, em curso de licenciatura plena, numa
estrutura com identidade proépria;

II- as instituicoes constituirdao direcdo e colegiados proprios, que formulem seus préprios
projetos pedagogicos, articulem as unidades académicas envolvidas e, a partir do projeto, tomem as
decis0es sobre organizagao institucional e sobre as questdes administrativas no ambito de suas
competéncias (CNE/CP n2 01/02: Art. 72) (grifo nosso).

Assim, a area ganha um status préprio[5]1, com um curriculo que visa a formagao de profissionais capacitados para
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atuar na educacao basica:

[...] A reafirmacdo desse espacgo pedagdgico vem impulsionar o trabalho importante que realizam nas
escolas os professores de Teatro, justificando a necessidade de uma sélida formacao profissional. Além
de enfocar o estudo de todos os elementos que integram a linguagem teatral, um dos eixos curriculares
a ser levado em consideracdo no curriculo do curso de preparacao desse professor remete-se aos jogos
teatrais (MEC apud SANTANA, 2000:115).

Ao ressaltar a importancia da “conexao entre o fazer e o ensinar Arte de uma maneira mais integrada” (SANTANA,
2013:97) as Diretrizes apontam que as praticas artistica e pedagdgica sdo imprescindiveis para a formacdo deste
profissional e devem caminhar pari passu, ou seja, consubstancia-se uma conexao mais integrada entre o saber fazer e
saber ensinar Arte.

O parecer do Conselho Nacional de Educagdo - CNE n2 09/2001 corrobora tal dindmica ao explicitar a importancia da
pratica no processo formativo do futuro professor:

O principio metodolégico geral é de que todo fazer implica uma reflexdo e toda reflexdo implica um
fazer, ainda que nem sempre este se materialize. Esse principio é operacional e sua aplicagdo nao
exige uma resposta definitiva sobre qual dimensao - a teoria ou a pratica - deve ter prioridade, muito
menos qual delas deva ser o ponto de partida na formacdo do professor. Assim, no processo de
construcdo de sua autonomia intelectual, o professor, além de saber e de saber fazer deve
compreender o que faz (CNE/CP n2 02/2001 : 56).

Trazendo essa forma compreensiva, mais abrangente e propositiva, para o processo de formacgdo continuada,
podemos afirmar que os artistas-docentes de Teatro aprendem na aco. E através da observacao e da reflexdo sobre suas
acOes que esses profissionais serdo capazes de transformar seus saberes tacitos em conhecimento cientifico. Processo
esse que o educador Donald Schon vem a chamar de refletir-sobre-a-acao.

Nesta perspectiva, o professor estd em um processo permanente de investigacao e reflexao da sua praxis artistico-
pedagdgica, o que propicia a construcdo de sua metodologia e da sistematizacdo de seus saberes. Logo, tal raciocinio
entende o professor como um “pratico-reflexivo” e indica uma maneira de pensar que conduz “diretamente a concepcao
do professor como investigador e ao papel central da pratica profissional, em processos de formacao
profissional”(CANARIO, 2008:138).

Essa nova orientacdo descortina a possiblidade de repensarmos o perfil desse professor de Teatro que ird atuar na
educacao basica. Ndo sé artista, nao s6 professor, mas um “artista-docente” que constréi e reconstréi seus saberes na
constante reflexao de sua prética artistica e pedagdgica, em continuo e permanente processo formativo.

Seria importante ressaltar que, embora a homologagdo das Diretrizes provoque mudangas paradigmaticas na
formacdo e na atuacgao do professor de Teatro na educagdo basica, ao apontar um curriculo com integracdo entre pratica
artistica e pedagdgica, tais mudangas sé foram absorvidas pela &rea de Teatro em meados dos anos 2000, quando as
diretrizes séo aprovadas pelo CNE em 2004.

Desta maneira, é possivel afirmar que, embora a formagdo especifica do professor de Teatro tenha ganhado
destaque a partir de 1996, as transformacdes s6 comecaram a operar nos Ultimos dez anos. Talvez este seja um dos
fatores que contribua para que, de maneira geral, as pesquisas sobre a formagdo docente em Teatro se concentrem mais
na graduagao (formacao inicial) do que na formagao continuada.

Seria oportuno lembrar que as formagdes continuadas em Teatro surgiram, na década de 1970, da necessidade de
formar profissionais capacitados para ministrarem a disciplina Educagdo Artistica. De |4 para cd, pouco se aprofundou
nesta questdo e em geral as formagdes continuadas em Teatro seguiram a mesma tOnica de outras éareas de
conhecimento - reparar os erros da formagao inicial ou “reciclar” os profissionais. H4 um terreno fértil a ser explorado
nessa area, com questdes a serem estudadas e aprofundadas, tanto no ambito académico, quanto no ambito das politicas
publicas.

No que diz respeito as pesquisas académicas, encontramos uma quase auséncia de publicacdes sobre o tema. No
levantamento feito pelo pesquisador Everson Melquiades, nas publicacdes da Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds-
Graduacao em Artes Cénicas (ABRACE), no periodo de 1999 e 2007, apenas um artigo sobre formacao continuada de
professor de Teatro foi encontrado. O presente estudo, dando continuidade ao mapeamento iniciado pelo pesquisador, fez
um levantamento nos Anais dos Congressos da ABRACE no periodo de 2008 a 2016 e encontrou somente cinco
publicacdes que versavam sobre o assunto.

Quando falamos de politicas publicas[6], raros sdo os projetos que incorporam a praxis artistico-pedagdgica do
professor nesse processo de ensino e aprendizado e que visem a formagdo continua de um professor-reflexivo. Diante de

tal cendrio, fica evidente que a formacdo continuada do professor de Teatro ainda é um vasto campo que precisa ser
estudado e aprofundado.

Para esta pesquisa, estudar e problematizar a formacao continuada de professor de Teatro é contribuir para as
reflexdes na area da Pedagogia do Teatro e colaborar para a ressignificacdo do lugar do Arte no contexto escolar: aqui
entendida como area de conhecimento e locus de producdo e democratizacao da arte e da cultura.

Vale ressaltar, que embora a educacdo contemporanea esteja direcionada para a formacao do sujeito integral e de
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suas multiplas inteligéncias, sinalizando a valorizacdo do Teatro e das Artes na escolarizacdo do educando, como
ressaltado na BNCC/Arte :

O componente Arte no Ensino Fundamental articula manifestacbes culturais de tempos e espacos
diversos, incluindo o entorno artistico dos alunos e as producdes artisticas e culturais que lhes sao
contemporaneas. Do ponto de vista histérico, social e politico, propicia a eles o entendimento dos
costumes e dos valores constituintes das culturas, manifestados em seus processos e produtos
artisticos, o que contribui para sua formacao integral (BRASIL, 2017: 194),
esta ndo é uma realidade presente nas instituicdes de ensino que, ao ndo entenderem e desconhecerem o objetivo do
ensino artistico, ainda o tratam como uma atividade recreativa que serve para “relaxar” os alunos em meio a tantas
disciplinas “ditas mais importante”. Basta lembrar a constatacdo de Ricardo Japiassu de que o ensino da Arte segue sendo
concebido no contexto escolar “como supérfluo, caracterizado quase sempre como lazer, recreacao e “luxo” ” (JAPIASSU,
2003:17); e de Ingrid Koudela, que ressalta que ainda existe uma “hierarquizacdo das disciplinas, sendo a Arte vista como
menos importante” (KOUDELA, 2002:237).

Assim, com o propdsito de contribuir para reflexdes mais consistentes e atualizadas nessa area, o presente artigo
realizou entrevistas com professores de Teatro da rede publica de ensino do Rio de Janeiro, a fim de verificar a relevancia
da formagdo continuada para tais profissionais.

A pretensdo é a de que esta escuta sirva de parametro para andlise das condicdes atuais da formacao continuada do
professor de Teatro e que problematize a relevancia de espacos especificos para a pratica e a pesquisa artistico-
pedagdgica na formagdo continuada professor de Teatro. Para tanto, foi fundamental ouvir esses sujeitos que atuam na
educacao basica e que trazem da sua experiéncia artistico-pedagdgica algumas pistas para alargarmos as reflexdes e
assim contribuir para a construcao do caminho, ainda pouco pavimentado, da formacdo permanente do artista-docente da
educacao basica.

Qual a formacao continuada que queremos?

Partindo das reflexdes: E possivel ensinar Arte sem fazer arte? E importante experienciar arte continuamente para
ensinar Arte?, foram elaborados roteiros pautados nos objetivos desta pesquisa que incluem questdes como: os motivos
da escolha da docéncia; a importancia da experiéncia artistica na graduagdo; o que é ser um artista-docente; a
importancia da formagdo continuada e das experiéncias artisticas depois de concluida a graduagao.

Para coletar os dados, foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com alunos do Mestrado Profissional em
Ensino das Artes Cénicas do Programa de Pés-Graduagao em Ensino de Artes Cénicas, que participaram da disciplina de
pés-graduacdo “Jogo e confeccdo da mascara na perspectiva do coOmico: emancipacdo do corpo na cena e na sala de
aula”. A motivacdo para realizar este estudo foi averiguar de que maneira a experiéncia da aula, como nos fala o educador
Jorge Larrosa, “tocou”, “vibrou” ou inspirou as reflexdes e as praticas dos entrevistados e pode ser entendida, por eles,
como um caminho de formagao continuada.

Tendo em vista que para realizar uma pesquisa de pretensdes académicas é essencial “promover o confronto entre
os dados, as evidéncias, as informacdes coletadas sobre determinado assunto e o conhecimento teérico acumulado a
respeito dele” (LUDKE e ANDRE, 1986 : 1), os procedimentos de analise foram delineados e consolidados a medida em
gue os dados colhidos foram coletados, sistematizados, categorizados e, finalmente, submetidos a analise e interpretacao
final que constituiram o texto final desta investigacdo. A intencdo foi fazer uma analise essencialmente qualitativa e
interpretativa. Por isso, procurou-se desvelar as vozes, muitas vezes ocultas, dos interlocutores, transcrever e interpretar
seus sentidos, para, enfim, encontrar nessas narrativas os fios que conduzissem esta escrita.

Ciente da dificil tarefa de elaborar um texto fiel ao que cada entrevistado quis dizer, esta pesquisa assumiu a tarefa
com a clareza de que qualquer interpretacdo corre o risco de dar novos significados as opinides e aos fatos narrados, mas
sempre atenta e preocupada com essa questdao. Assim, teceu um texto usando as falas dos entrevistados - procurando
conservar o sentido que cada trecho tinha no todo, sem desconsiderar a especificidade de cada discurso - que narra a
histéria ndo apenas de individuos, mas de um grupo de artistas-docentes que lecionam na educacdo bésica. A par de
todos esses cuidados e precaucdes, optou-se por manter no anonimato os sete entrevistados - apesar da anuéncia no
registro da entrevista e em sua divulgagao - que serdo identificados por Letras - de A a G.

Desta maneira, foi construido um texto sensivel-critico e reflexivo que abarca os referenciais teéricos deste estudo e
as vozes desse grupo de artistas-docentes; a propdsito, convém reiterar que eles é que fazem parte e sdo a continuidade
de um importante movimento de arte-educadores iniciado na década de 1970 que tomou corpo e forca na década 1980 e
legitimou o espaco do Teatro como area de conhecimento nos anos de 1990.

Conhecer quem sao os professores entrevistados, seus caminhos e descaminhos artisticos e docentes, talvez seja
uma boa maneira de desembaracgar os fios dessa trama e iniciar esta narrativa; interessada em entender de que maneira
a experiéncia artistica na formacgao continuada é importante para esse grupo de artistas-docentes e, sobretudo, qual é a
formagdo continuada que os contempla.

Ao ouvir as histérias narradas nas entrevistas, fica claro que todos os participantes ja tinham contato com o teatro e
jé& haviam participado de cursos, oficinas e/ou escolas profissionalizantes antes de ingressar na graduacgao. Dos sete
professores entrevistados, seis optaram pela graduagao em Arte[7] porque procuravam uma formacao artistica mais
aprofundada; o interesse pela licenciatura deu-se como uma segunda opgao e, principalmente, por uma garantia
econdmica:
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Entrevistado F: Eu fui fazer faculdade de teatro, para ser atriz... Na verdade eu nem pensava na
possibilidade... até sabia que existia licenciatura na UNIRIO quando prestei vestibular pra ca... mas eu
me inscrevi pra prestar vestibular pra bacharelado... Acho que nunca passou na minha cabeca [ser
professor], porque eu ndo via mercado de trabalho. Quando eu estava terminando a minha faculdade,
que eu comecei a pensar, ok, o que eu vou fazer, né?

Entrevistado G: Eu também entrei na licenciatura como uma segunda opcdo ... eu queria uma formagao

de atriz e na época que eu entrei aqui [UNIRIO] a grade do Bacharelado e da Licenciatura eram muito

Pareadas a diferenca é que a Licenciatura tinha mais matérias. Mas eu tinha formacdo de atriz toda
Entdo, achei que seria valido ter uma formagao dupla, né?

Entrevistado C: Por questdes de sustentabilidade também. Viver sé de arte é viver altos e baixos... e a
docéncia traz essa sustentabilidade também. Entdo, tem também essa questdo pratica.

Embora nem todos tenham uma graduacdo em teatro, todos os entrevistados consideram a pratica artistica
fundamental para sua formagao e atuagédo como professor de Teatro:

Entrevistado F: Eu dei “gracas a Deus” que eu tinha uma formacao de atriz na UniverCidade. Porque foi
um baque muito grande, porque eu senti que na Licenciatura da Estacio ndo se pensa o que é ser
artista. Entao acho que isso faz uma falta absurda e é uma lacuna muito grande, porque forma
professores que nao tém uma visao da arte.

Entrevistado B: A minha formacao [artistical, me ajuda, eu acho, a ser uma professora melhor... com
certeza, inclusive me estimula porque é algo que como eu gosto muito eu fago com muito prazer.

Entrevistado A: Porque as nossas formacdes as vezes, as pessoas quando a gente diz que quer coisa
prética... as pessoas acham que a gente quer fazer jogo... que a gente quer... € fazer as coisas que o
aluno vai fazer... ndo... a gente ja td num outro nivel.. . Ent&o assim.. porque eu trabalho com Artes
Visuais também, eu ndo tenho que pintar, eu ndo tenho que fazer desenho, eu tenho que entender essa
estrutura ... a estrutura do jogo, as estrutura, a gente tem que entender as estruturas, as teorias..
como elas funcionam no aluno... eu acho que a gente tem que pensar essa cognigao ... esse pensar
arte.

No entanto, apesar da unanimidade sobre a importancia da pratica artistica, é possivel verificar divergéncias sobre
o entendimentos e a relevancia da pratica artistica entre A e os demais entrevistados. O entrevistado A compreende que a
experiéncia pratica sao as atividades, jogos e métodos aprendidos para serem replicados em sala de aula, ao passo que os
demais entrevistados entendem a pratica artistica como uma experiéncia fundamental na sua formacdo estética e
artistica; sinalizam até que essa falta, na graduacao, criou uma lacuna na sua formacao docente, ndo no sentido estrito do
saber fazer, e sim, no sentido amplo da palavra experiéncia. Como nos fala Jorge Larrosa:

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos alcanca; que se apodera de
nés, que nos tomba e nos transforma. Fazer uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar
em nés préprios pelo que nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim
transformados por tais experiéncias, de um dia para o outro ou no transcurso do tempo (LARROSA,
2016: 27).

Ndo se trata, portanto, de uma saber fazer utilitdrio, com causa e consequéncia rigidamente demarcados, mas da
experiéncia para a formacao do pensamento estético, sensivel e artistico do artista-docente. Essa maneira de pensar fica
evidente na fala dos professores, ao serem indagados sobre de que maneira a aula pratico-teérica “Jogo e confeccao da
madscara na perspectiva do comico: emancipacdo do corpo na cena e na sala de aula” inspirou e ecoou em sua pratica
artistico-docente:

Entrevistado B: Todo curso que a gente faz pode acrescentar alguma coisa pra gente... e de alguma
forma modificar, né... a sua maneira... se vocé quiser por exemplo, eu nunca pensei em trabalhar
mascara com o aluno, digamos... de repente a partir disso eu posso pensar... isso pode ser interessante
também...

Entrevistado E: O que eu achei mais legal do curso de mascara... € que nds tivemos a experiéncia de
utilizar a méascara de jogar... enfim, e Togo depois veio a reflexdo... entdo nessa reflexao, que era o
didlogo com o grupo, foram nascendo questdes, foram nascendo reflexdes pessoais do grupo que foram
enriquecendo. E que valeu muito mais do que vocé td sentado, ouvindo técnicas e jogos e
procedimentos pedagdgicos pra vocé usar com o aluno; eu acho que vocé viver essa experiéncia é
muito mais rico...

Entrevistado D: A reverberacdo que eu percebo no dia de dar aula é as vezes um timing de proposicao
para o aluno. Que eu acho que tem a ver... uma sagacidade ai que tem a ver com o que vocé ta
fazendo, sabe? Vocé fica com outro timing, 'vocé fica com uma percepcdo um pouco mais agucgada,
sabe? Das questdes, dos problemas ou das solucbes que os alunos trazem, ou que ndo conseguem
trazer... porque vocé também td num processo semelhante, né? Entdo acho que isso, d4 uma agucada
na visdo e no raciocinio mesmo desses processos de criagao.

Embora ndo exista um consenso no grupo sobre o que é formacdo continuada, algumas questdes levantadas
parecem importantes para pensarmos qual a formacdo que os contempla. E interessante observar que, para todos os
entrevistados, a formacdo deve ser constante e permanente porque, como nos fala Paulo Freire (2001), somos seres
inconclusos e inacabados, em constante processo de construgao e reconstrucao:
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Entrevistado D: Entdo, eu acho que é uma pratica constante, né? Pensando em continuada, como o
préprio nome diz, € uma coisa que tem continuidade ao longo da vida, né? Do processo nosso, assim.

Todos os entrevistados entendem a importancia de continuarem em formacdo permanente e apontam a
necessidade da criacdo de espacgos formativos direcionados para o artista-docente da educacdo basica. Essa questdo
parece ser bem importante, pois todo o grupo pontua que cursos, workshops, sao possibilidades para sua formagado, mas
reforcam que o espago formativo do artista-docente de Teatro tem especificidades que precisam ser levadas em
consideracgdo, tais como: incluir a pratica docente do professor no processo formativo, propiciar espagos de troca e
reflexao sobre o fazer artistico e pedagdgico e disponibilizar horérios e formatos que levem em consideragdo a carga
horéria do professor. Ouvindo os entrevistados, é possivel afirmar que a formagao do artista-docente tem especificidades
préprias, que constituem seu carater pedagdgico e artistico.

Ao refletirem sobre a formagdo permanente e suas especificidades, a primeira questao que fica evidente para esse
grupo é a sua importancia nos primeiros passos da atuacao docente, pois, embora a Universidade tenha propiciado a sua
formacdo pedagdgica inicial, foi na realidade da sala de aula que se formaram e se tornaram professores:

Entrevistado D: Eu acho que de alguma forma minha formagdo de professor acabou se concluindo..
concluindo ndo, mas ganhando formato e consciéncia mesmo, assim, ja na pratica.

Entrevista G: A faculdade da uma teoria e em tese a gente faz tipo um tubo de ensaio nos estagios pra
ver como vai ser, mas na real quando vocé encara mesmo uma turma de verdade e ndo tem ninguém
ali que seja... alguém que vai te conduzir... é s6 vocé com a turma, é outra histéria... entdo a gente se
sente assim despldo mesmo.

Entrevista C: E claro  que quando a gente faz uma licenciatura, a gente sai achando que pode abracar o
mundo e que tudo é maravilhoso ... né? E que a gente estd pronto, né? E quando a gente estd ... na
labuta, né? No dia a dia, a gente vai se deparando com coisas e questdes que a Universidade nao tem
conta de nos preparar pra isso... entdo... claro que a pratica é a formagao, né?

Nesse sentido, trazendo a concepgdo de Anténio Névoa de que “é no espago concreto de cada escola, em torno de
problemas pedagégico ou educativos reais, que se desenvolve a verdadeira formacdo do professor” (NOVOA, 2001),
podemos afirmar que, no caso desses docentes-artistas de Teatro, a afirmativa é plausivel. Os professores “tornam-se
professores” a medida em que praticam o oficio e esse € o momento que os entrevistados apontam ser fundamental para
que a formagao continuada aconteca:

Entrevista G: Eu acho que nessa hora a gente fala “caraca, cadé?”. Porque tudo aquilo que eu aprendi,
é ébvio, € minha bagagem é minha formacdo, mas pra aquilo ali a faculdade nao forma a gente... para
dar aula... pra aquela pratica ali, na hora... Entdo eu acho que a formagdo continuada poderia entrar
nisso dai... sei la... tentando entender um pouco como é mesmo o dia-a- dia da escola... e preparar a
gente pra... dar bagagem para gente para esses momentos... na verdade pra sobreviver a gente ja
aprende ... a gente td se construindo a cada dia... né... ndo que eu esteja totalmente pronta... cada dia
eu realmente ... “Caraca, isso aqui”... é aquele jogo de cintura que a gente tem que ter... mas eu acho
que nessa hora a gente percebe que precisa ter.

Importante sinalizar que, para os professores entrevistados, esse espago formativo nao deve se restringir ao primeiro
momento da pratica profissional. Em suas falas, fica evidente a necessidade de espacos permanentes para a troca e a
reflexdo sobre o cotidiano da sala de aula. Todos os entrevistados identificam que é na troca entre os pares que a reflexao
critica sobre a pratica se amplia e se potencializa:

Entrevista_ F: Formacdo é um bom momento também... pra gente trocar experlenaa pra ter um
estimulo. As vezes, seu trabalho com aquele grupo néo est4 dando certo e alguém te ajuda, a troca que
vocé tem as vezes com outros colegas dificilmente sdo de Arte, porque normalmente vocé é o Unico de
Arte na escola vocé tem alguma forma que ele usa para cativar aquele aluno pra fazer alguma coisa em
sala de aula. E tdo bom o nosso encontro aqui [no mestrado] que a gente troca com professores de
Teatro entao a gente assim vai pegando uma coisinha bacana de um...

Entrevistado G: E ¢ ai que se da também a nossa formag&do continuada, né? [no espago de trocal
Caraca, ela trabalha de uma outra forma . ..uma outra linguagem. E puxa artes cénicas, ele ja vé as
artes como uma coisa global . Ai vocé vai,.. “caraca, € isso!” (sorrindo) e eles tdo sobrevivendo...
assim que eu t6, que ele td sobrevivendo? E a55|m que ela sobrevive? E ai a gente vé o quanto a gente
enriquece o outro também com a nossa experiéncia.

Entrevista D: Formacdo continuada eu ndo acho que seja um caminho asfaltado assim, ndo. Sabe? Acho
que tem que cada um descobrir um pouco a sua também. Entdo, seguramente uma das vias sao as
feiras, os congressos, 0s encontros... encontros de arte- educadores... teve um encontro dos Ifs de Arte-
Educagéo de todos os Ifs no ano passado... foi muito legal... foi uma experiéncia potente assim.

Segundo Paulo Freire, essa troca de experiéncias é fundamental para o professor e propicia uma relacao de
aproximacao entre teoria e prética:

[...] Por isso é que, na formacdo permanente dos professores, o momento fundamental é o da reflexdo
critica sobre a pratica. E pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a
préxima pratica. O préprio discurso tedrico necessario a reflexdo critica, tem de ser de tal modo
concreto que quase se confunda com a pratica. O seu “distanciamento” epistemoldgico da pratica
enquanto objeto de sua andlise, deve dela “aproximé-lo” ao méximo (FREIRE: 2015:40 )
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Essa aproximagdo da teoria e da pratica é outro ponto observado pelos professores entrevistados, como importante
para uma formacdo continuada. Assim, para todos eles, é nessa atitude dialégica entre teoria, pratica e reflexdo sobre a
pratica que se da o processo de aprendizado e de estruturagdo do seu saber docente, e é fundamental que seja constante.

Analisando as narrativas, é possivel perceber que a “pratica artistica” é outro consenso entre os professores. Mesmo
gue existam diferengas conceituais, como ja observado no inicio desta analise, todos a consideram imprescindivel para a
sua formacdo permanente. Ao ouvir as opinides dos entrevistados, reafirmamos a questdo fundante desta pesquisa: E
possivel ensinar Arte sem experienciar arte?

Como ja verificamos nesta investigagdo, durante a maior parte da graduacdo os entrevistados professores
intencionavam “ser artista” e, em geral, o “ser professor” vem depois - mais especificamente quando ja estavam em sala
de aula. E esse é um dado que ndo podemos deixar de destacar, porque é a partir desse momento que acontece uma
guinada na relagdo da maioria deles com a prética artistica: vendo o magistério como uma possibilidade real de
estabilidade financeira, passam a se dedicar quase que integralmente ao oficio docente e, paulatinamente, véo se
distanciando do fazer artistico. A experiéncia artistica parece ndo ter mais espago na rotina das aulas e das demandas
escolares.

Dos sete entrevistados, seis sinalizam que gostariam de continuar desenvolvendo atividades artisticas ou
participando de formagdes continuadas, mas apontam que a grande quantidade de aulas por semana e a falta de
incentivo por parte das instituicdes em que trabalham dificultam tal dinamica:

Entrevistado E: o municipio [SME-R]] ndo te incentiva em absolutamente nada... Vocé ndo tem uma
formacgdo continuada... é oferecida por ele uma capacitacdo, num periodo apenas ... uma vez por ano...
mas s6. E ai, quando vocé busca uma formacgdo continuada fora do municipio... vocé ndo tem uma
dispensa de ponto...

Entrevistado G: eu acho que como nds somos artistas... e isso foi uma voz unanime, né... todo mundo
falou que é importante... o artista alimenta o professor e vice-versa... eu acho que o municipio poderia
tentar pensar numa... em reorganizar essa estrutura dele... pra que nds tivéssemos um tempo para
viver a arte. A gente poderia ter um tempo ai... dentro dessa grade de 40hs. para experienciar, para ter
essa experiéncia.

Nesse sentido, verificamos como é importante que o Estado se responsabilize pela formacdo continuada dos
professores, fazendo valer o que foi propugnado na Lei de Diretrizes e Bases (LDB, 1996):

Os sistemas de ensino promoverdao a valorizacdo dos profissionais da educacao,
assegurando-lhes, inclusive nos termos dos estatutos e dos planos de carreira do

magistério publico: | - ingresso exclusivamente por concurso publico de provas e titulos; Il -
aperfeicoamento profissional continuado, inclusive com licenciamento periédico
remunerado para esse fim; Ill - piso salarial profissional; IV - progressdo funcional baseada na

titulagdo ou habilitacdo e, na avaliagdo de desempenho; V - periodo reservado a estudos,
lanejamento e avaliacao, incluido na carga de trabalho; VI - condi¢cbes adequadas de trabalho
BRASIL, 1996, Art. 67) (g.n).

Seria errdbneo desconsiderar o engajamento do professor nesse processo, pois “0s professores se formam também
no embate das lutas democraticas e sindicais, na vida familiar, nos momentos de lazer e de fruigdo estética” (RUSSEFF e
SALLES, 2013:74) e, na auséncia desses espacgos formativos, ele também é responsdvel por construi-los: seja pela teoria
ou pelas relagdes internas com os coletivos da escola e com seus pares de profissao. No entanto, politicas publicas e
projetos apoiados pelo Estado sao fundamentais para que o professor possa se articular de uma maneira mais efetiva e
mobilizadora.

E importante ressaltar que os professores, mesmo encontrando dificuldades e falta de estimulo em suas instituicdes
para continuarem experienciando arte, entendem que a estreita relacdo do artista e do docente é fundamental para
continuarem tendo um pensamento criador e artistico em suas praticas docentes. Todos afirmam que pratica artistica é
imprescindivel na constituicdo permanente de seus saberes e concordam que o bindmio artista-docente é uma nova
maneira de olhar para o professor de Teatro; a par disso, sdo unanimes ao afirmar que a criacao de espacos especificos de

formacdo continuada é imprescindivel.

Ndo hd um consenso sobre o formato; no entanto, os entrevistados apontam trés pontos fundamentais para se
pensar a respeito: troca entre os pares, pratica artistica e reflexao tedrica. Além da troca de experiéncias entre os pares,
sao apontadas pelos professores duas iniciativas governamentais a serem tomadas: 1- fomentar a participagéo de
encontros e congressos entre pesquisadores da area e 2- oportunizar momentos, no espago escolar, para a troca de
experiéncias entre os pares e a reflexdo sobre a pratica artistico-pedagdgica do docente.

Consideracoées finais

A partir das narrativas dos professores, observa-se que a experiéncia artistica é imprescindivel, para esse grupo, na
formacdo permanente dos professores de Teatro da educacdo basica. Embora ndo haja consenso conceitual sobre a
finalidade da pratica artistica na formagao docente, é consenso entre todos a sua importancia na constituicdo dos saberes
docentes. Sinalizam que sejam criados espacos para a experiéncia artistica, voltados as questdes artistico-pedagdgicas e
qgue sejam incluidas as praticas de sala de aula nesse processo.
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Constatou-se, contudo, que had um gap na formacao do artista-docente a merecer toda a nossa atencdo: apesar dos
avancos na area - que ressaltam que a formagdo docente ndo deve findar-se na graduagdo -, raras sdo as politicas
publicas e projetos voltados para a formacgao continuada do professor de Teatro.

Cobrar do Estado a elaboracao de politicas publicas especificas para a formacdo permanente do artista-docente de
Teatro é essencial. E evidente que o artista-docente também deve criar e procurar seus préprios caminhos formativos,
mas é fundamental que o Estado se comprometa, fomentando e mantendo espacos formativos permanentes, seja junto as
universidades publicas ou as secretarias municipais e estaduais de educacdo. Essa é uma lacuna que precisa ser
preenchida para que a area continue a se desenvolver, capacitando-se para os novos e progressivos desafios impostos a
docéncia artistica, por uma sociedade em constante mudanca.

Ndo ha, portanto ainda, um caminho ou um formato definido para tal formacdo; porém, no intuito de contribuir para
tais reflexdes, esta pesquisa aponta que a prética artistica (fazer, fruir, refletir e pesquisar) é e imprescindivel no processo
formativo permanente do artista-docente, visto que a constituicdo de seus saberes sensivel/cientifico -
artistico/pedagdgico - se da a partir da experimentacdo e da reflexdo sobre sua acao. Ouvindo o relato dos professores e
procurando entender os seus dilemas profissionais, fica evidente que o professor que ensina Arte precisa fazer arte, ndo
apenas para apreender as técnicas, mas para continuar com seu pensamento sensivel e criador em movimento.
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[1] A fim de padronizar o uso das terminologias durante a minha escrita, as palavras serdo grafadas em conformidade com
os PCNs-Arte a saber: “ o termo “arte” apresenta-se grafado com letra minlscula quando se refere a area de
conhecimento humano, e com maiuscula quando essa area é componente curricular” (BRASIL, 1998:19).

[2] Até o inicio da década de 1960, ndo existiam cursos superiores de Teatro; a maioria dos cursos de artes era na area
das artes visuais. O ensino superior na area de Teatro s6 foi regulamentado em “1965 (Portaria-CFE) e implementado
inicialmente na USP, UNIRIO, UFRGS e UFBA” (2000a:124), quase todos em ambito de bacharelado. Apenas na USP foi
criado o curso, voltado para a formagao de professor.
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[3] “O curso de Professorado de Arte Dramdtica sequer chegou a ter projecdo nacional, pois com o advento da Lei
5692/71, o CFE reformulou os curriculos dos cursos de Teatro em nivel superior, criando a Licenciatura em Educagao
Artistica” (SANTANA, 2000a:83).

[4] A adocgdo da obrigatoriedade da arte na educacdo basica (Lei Complementar n? 5692/71) propiciou a expansao do
ensino superior em Educacgao Artistica por todo Brasil. No entanto, é importante frisar que esses cursos eram voltados
para a formacdo de um professor que fosse capaz de educar artisticamente nas diferentes linguagens artisticas - Artes
Visuais, Artes Cénicas e MUsicas. Este foi um periodo que trouxe grande confusdo e muitos equivocos sobre o real objetivo
do ensino da Arte na escola e sobre a formacao docente.

[5] A Licenciatura ganha identidade e integralidade préprias em relacdo ao Bacharelado, constituindo?se em um projeto
especifico. Isso exige a definicdo de curriculos préprios da Licenciatura e propicia a superacao da antiga formacgdo de
professores que ficou caracterizada como modelo “3+1"

[6] A presente pesquisa aponta os seguintes projetos de formacao continuada na area da pedagogia teatral voltados para
professores da educacgao bdsica: Mestrado profissional em Ensino de Artes Cénicas-UNIRIO, PROF-ARTES-UDESC, Mestrado
académico -USP, Projeto Partilhas Teatrais-UFU e Programa de Formagao Continuada em Artes Cénicas-SME-RJ.

[71 Chamo de Arte porque dois professores tém formacdo em outras linguagens artisticas. O A tem Licenciatura em Danca
e o D licenciatura em Artes Visuais.



