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ESCOLA

Resumo

O objetivo deste artigo € analisar como a musica popular brasileira (MPB) tem sido enfocada na escola, tanto nas aulas de
Musica, como nas atividades pedagdgicas docentes ou nos projetos interdisciplinares desenvolvidos. Parte-se da premissa
de que a musica popular brasileira (MPB) pode contribuir para a ampliacdo de experiéncia estética e cultural do educando,
favorecendo uma educacdo emancipatéria. O referencial tedrico utilizado pautou-se especialmente em autores da Teoria
Critica. Sobre a musica popular brasileira, em sua diversidade de géneros e movimentos, delineou-se o conceito de “MPB”.
Nesse sentido, apresenta-se uma pesquisa realizada em trés escolas de ensino fundamental da rede publica municipal de
ensino de Barra Mansa, no estado do Rio de Janeiro, a fim de se analisar a presenca da MPB no curriculo. As entrevistas
realizadas nessas unidades escolares a professores e alunos, indicam que a presenga da MPB potencializa um ouvinte com
a escuta mais sensivel e elaborada intelectualmente, como também a experiéncias estéticas mais diversificadas e
emancipatérias.
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Introducao

Este artigo tem como objetivo analisar a mudsica popular brasileira no curriculo escolar, especialmente apds a
promulgacao da Lei n? 13.278, de 2 de maio de 2016 ( que altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéao), dispondo que a musica é uma das linguagens, assim como as artes visuais, a danca e o
teatro, que constituirdo o componente curricular obrigatério no ensino da arte na educagao bésica[1]. Ademais, no ambito
escolar, a musica se insere como uma importante linguagem no campo da Arte. A musica se faz presente no cotidiano
escolar, nas atividades socioculturais, em diferentes momentos organizados pela escola, por professores especializados ou
ndo em musica. Pretende-se, portanto, neste artigo abordar se a musica popular brasileira (MPB) esta presente no espago
escolar, especialmente no que concerne tal insercdo no ambito da pratica pedagdgica docente e do curriculo.

Faz-se necessario esclarecer, a definicdo de musica popular brasileira (MPB) a que estamos nos referindo neste trabalho.
Consideramos musica popular brasileira (MPB) todos os géneros e movimentos surgidos no pais especialmente ao longo
do século XX. Desde as suas raizes mais tradicionais (como, por exemplo, o samba, o choro, o baido) aos géneros e
movimentos mais recentes como a bossa nova, o tropicalismo, a geragdo oriunda dos Festivais da Cangao, os mineiros do
Clube da Esquina, os cancionistas nordestinos, dentre outros afins. Os compositores e cangdes que situam suas obras e
carreiras permeadas pela criatividade, como expressdes da arte e ndo como mercadorias oriundas da estandardizacao
estabelecida pela industria cultural.

Ulhda (2002) reflete que a categoria denominada como MPB é proveniente das geracdes ligadas a um projeto de
modernizacao da musica popular brasileira, especialmente a geracdo da década de 1960. A autora destaca que tal
categoria é eclética, nado identificando necessariamente um ritmo especifico, mas a uma postura estética e que todos
esses artistas da MPB conquistaram prestigio por esse posicionamento estético. Vale lembrar que a musica popular
brasileira (MPB) alcangou reconhecimento e sucesso nas diferentes classes sociais, com artistas que, mesmo se
relacionando com a grande indUstria fonogréfica e cultural, mantiveram sua autonomia criativa e estética para a
elaboracao de suas obras e definicdo de suas carreiras musicais.

O intenso processo de globalizacdo econdmica e mundializagao cultural no final do século XX, ocasionou
profundas transformacgdes para a indUstria fonografica e cultural. A década de 1970 se caracterizou como um periodo de
grande relevancia para a musica popular brasileira, em que a variedade e qualidade das obras musicais de diferentes
compositores, cantores e instrumentistas puderam participar ativamente no processo de elaboragdo, producéao e difusdo
do mercado fonografico. Entretanto, especialmente na década de 1990, a musica popular brasileira (identificada como
MPB nas décadas anteriores) foi sendo excluida da indUstria fonografica e cultural, que passou a privilegiar outros géneros
e estilos musicais. Diferentes autores como Dias (2008), Melon (2014), Midani (2008) e Vicente (2006) analisam tal
processo de mudancas globalizadas e empresariais na industria fonografica, assim como as suas consequéncias para a
musica popular brasileira, que foi sendo excluida dos oligopélios midiaticos.

Sob tal perspectiva, recorremos neste trabalho a autores e a categorias da Teoria Critica que estudam a légica mercantil
na sociedade capitalista tecnolégica, que transforma e submete a arte e a cultura em mercadorias adaptadas para o
consumo industrial. Adorno e Horkheimer (1985), cunharam o famoso conceito de “indUstria cultural”, em que refletem
sobre a cultura na sociedade capitalista industrial, onde a “producdo da cultura, da arte, dos bens simbélicos, assume
uma relagao direta com o modelo de produgao material (COSTA, 2003, p.181).

Ao analisar tais implicacdes na musica e na Educacado, inferimos conforme defende o educador francés Snyders
(2008) o papel da escola para uma educagao musical significativa e culturalmente relevante. Ademais, destaca a
importancia de o aluno conhecer a histéria da obra musical, o contexto cultural da obra e de seu compositor. Snyders
(idem) ao defender uma educacao intercultural, salienta sua proposta de que se inicie a escolha das obras musicais pelo



2/6
contexto cultural do pais de origem dos alunos. Dessa forma, ratificamos o pensamento do autor e destacamos a
relevancia da musica popular brasileira (MPB) para o cendrio cultural do pais ao apresentar uma multiplicidade e riqueza
de géneros, estilos, harmonias, melodias, letras e cancdes, que se configuram grande parte de nosso mosaico e
amdlgamas culturais, sendo reconhecida mundialmente pela sua criatividade e plurais estilos. Por esse angulo,
consideramos que a MPB pode desempenhar uma importante contribuicdo para uma educagdo musical intercultural,
democrética e emancipatéria.

Na visdo de Adorno (2000), a educagdo para a emancipacao, requer o discernimento entre a dominagao e a racionalidade,
ou seja, o desenvolvimento da criticidade no ambito cultural, institucional e educativo. Por conseguinte, a consciéncia vai
além da capacidade formal de pensar, como no caso da inteligéncia, mas se caracteriza na capacidade de fazer
experiéncias intelectuais. Nogueira (2015) destaca o conceito adorniano de experiéncia “por meio do qual se entende que
uma experiéncia sé é formativa quando opera transformagdes naquele que a vivencia” (p.38). Dessa maneira, essa
experiéncia formativa do sujeito seria a base para uma educacdo emancipadora.

Maar (2000) enfatiza que a experiéncia formativa é bloqueada pela uniformizagcdo empreendida na administrada
sociedade capitalista industrial, transformando-se numa “semiformagao” (ADORNO, 2010), realizada especialmente pela
indUstria cultural onde a cultura é convertida em mercadoria. No que concerne a musica, Nogueira (2015) destaca que a
tarefa dos educadores musicais sob a perspectiva adorniana de educagdo para a emancipagao, pressupde que “a
experiéncia de apreciacdo musical é atividade intelectual, cognoscente e formativa” (p.39). A autora analisa o papel da
escola diante da industria cultural e a necessidade de se refletir sobre a formagcado do “gosto musical” e sobre o repertério
musical selecionado pelos professores, isto &, as implicagfes estéticas, culturais, o distanciamento da musica como arte.

Adorno (2011) reflete sobre os tipos de comportamento musical a fim de buscar uma categorizagao dessa escuta nas
condicOes da sociedade atual. Neste artigo, recorremos a dois tipos de comportamento musical analisados pelo autor, por
considerarmos pertinentes com os objetivos deste trabalho no tocante ao papel da educagao escolar na formagao do
“bom ouvinte” (ADORNO, idem). Isto é, desenvolver no educando uma compreensdo e juizo bem fundamentados sobre a
musica, com uma escuta além do detalhe musical, estabelecendo relacdes e nao se limitando ao crivo do sucesso ou no
arbitrio do gosto; distanciando-se do “ouvinte do entretenimento” (ibidem), daquele consumidor de mercadorias e alvo da
indUstria cultural, moldado par uma escuta passiva e desconcentrada.

Desse modo, consideramos que a educacao escolar pode contribuir para formar individuos com conhecimentos e
experiéncias formativas na area da linguagem musical, ao assegurar aos educandos passarem da condicdo de “ouvintes
de entretenimento”, de consumidores da indudstria cultural, para a condicdo de uma escuta mais sensivel e elaborada
intelectualmente, com referenciais e experiéncias estéticas mais amplas e democraticamente mais diversificadas. Sendo
assim, partimos da premissa neste artigo que a musica popular brasileira (MPB) tem um importante papel, se
pretendemos uma educacao musical emancipatéria e formadora de “bons ouvintes”.

No intuito de estudar empiricamente tal possibilidade, realizou-se em 2018 uma pesquisa de campo em escolas da rede
publica municipal de ensino de Barra Mansa, no estado do Rio de Janeiro, onde se desenvolve desde o ano de 2003 o
projeto intitulado “Mdusica nas Escolas”. A metodologia da pesquisa delineou-se numa abordagem qualitativa, recorrendo-
se a andlise de contelddo (BARDIN, 2011) e a técnica de entrevista semiestruturada (BAUER e GASKELL, 2002). Na
intencao de confirmar se a tematica pesquisada ocorria na rede publica municipal de ensino de Barra Mansa, efetuou-se
um primeiro contato com a coordenacdo pedagdgica do “Projeto Mlsica nas Escolas”. A partir disso, se realizou um
levantamento a fim de identificar professores de Musica nas escolas de ensino fundamental que abordassem a musica
popular brasileira (MPB) como contelido em suas aulas. No que tange ao universo e amostragem da pesquisa, foram
selecionadas intencionalmente trés unidades escolares. No intuito de preservar a identidade dos sujeitos entrevistados
nessas escolas, nomearemos as unidades escolares com nomes ficticios.

A primeira escola onde realizamos as entrevistas, refere-se a uma unidade escolar de anos iniciais do ensino fundamental.
Esta escola nomeamos como Escola Municipal Pixinguinha, onde entrevistamos o professor musicalizador[2] , a
orientadora pedagdgica e quatro alunos do quinto ano do ensino fundamental. Nesta escola entrevistamos também quatro
professoras que lecionam no quarto e quinto anos do ensino fundamental, devido ao desenvolvimento de um projeto
interdisciplinar referente a géneros da musica popular brasileira.

As outras duas unidades escolares onde se realizaram, foram uma escola dos anos iniciais e a outra dos anos finais do
ensino fundamental. A escola de anos iniciais funciona com hordério integral para os alunos, tal escola sera identificada
para este estudo como Escola Municipal Maestro Tom Jobim. Nela entrevistamos o professor musicalizador, a orientadora
pedagdgica e quatro alunos do quinto ano do ensino fundamental. A terceira unidade escolar, onde se realizou a pesquisa,
refere-se também a uma escola de horério integral, do sexto ao nono ano de ensino fundamental, a qual identificamos
como Escola Municipal Cartola. Nela entrevistamos o professor musicalizador, a diretora adjunta, e quatro alunos do nono
ano do ensino fundamental.

Nesse sentido, a pesquisa empirica apresentada, no que concerne ao “Projeto Musica nas Escolas”, se pautou no processo
que é obrigatdrio e se realiza em sala de aula com o professor musicalizador. Ademais, o objetivo central deste artigo é
analisar como a musica popular brasileira (MPB) tem sido enfocada na escola, tanto nas aulas de musicalizagdo, como nas
atividades pedagdgicas docentes ou nos projetos interdisciplinares desenvolvidos.

A MPB na Educacao Escolar: diferentes visdes

No que concerne a proposta pedagdgica da escola e a musica popular brasileira (MPB), em duas das escolas
pesquisadas Escola M. Maestro Tom Jobim e Escola M. Cartola, os profissionais entrevistados (professores musicalizadores,
orientadora pedagdgica e diretora adjunta), consideraram importante a inser¢do dessa tematica nos projetos pedagdgicos
a serem realizados pelas escolas. Tal tematica quando foi apontada pelos entrevistados, apareceu como uma atividade
isolada organizada por algum professor de alguma &rea, como, por exemplo, de Lingua Portuguesa.

Na Escola M. Pixinguinha, quando a pesquisa empirica estava em andamento, a escola desenvolvia um projeto
interdisciplinar intitulado “Cantando e Encantando com a Musica”, sobre os géneros musicais brasileiros. Apresentaremos
a seguir, a partir dos depoimentos dos entrevistados, alguns aspectos e resultados relevantes desse projeto para a
tematica analisada neste artigo.

Cantando e Encantando com a Musica: uma experiéncia interdisciplinar de musica popular brasileira na E. M.
Pixinguinha

De acordo com o planejamento desenvolvido pela escola, o projeto interdisciplinar “Cantando e Encantando com a
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Musica” envolveu todas as turmas, do Pré | da educacéao infantil ao quinto ano do ensino fundamental, e transcorreu ao
longo do primeiro semestre de 2018. Os diferentes géneros musicais brasileiros foram distribuidos para cada turma e
englobavam os seguintes ritmos de diversas regides do pais: ciranda, frevo, carimbd, xote, catereté, quadrilha, maracatu,
chula, baido, maxixe, marcha-rancho, forré, chorinho, samba e bossa nova. Os professores da escola, em reunidgo com a
orientadora pedagdgica e a diregdo, pensaram em um projeto com a tematica musica, que possibilitasse ampliar o
repertdrio dos alunos e o conhecimento da diversidade cultural nessa area.

De acordo com os depoimentos do professor musicalizador, assim como das professoras entrevistadas, do quarto e
do quinto ano, percebemos a vivéncia da interdisciplinaridade que envolveu a comunidade educativa ao longo da
realizacdo do projeto “Cantando e Encantando com a Musica”. Destacaremos algumas falas desses profissionais, a fim de
ilustrar o didlogo, a parceria e o comprometimento expressos em seus comentarios:

[Professor Musicalizador, E. M. Pixinguinha]: Entdo eu ajudava a professora na bossa nova. Eu achava alguma coisa
da histéria e as professoras também pesquisavam, eu falava para a professora: achei sobre o samba e mandava para ela
um referencial musical. Eu também mostrava nas minhas aulas. Elas faziam o trabalho com as criangas a semana toda, e
eu sé um dia (...). Ah, professora achei isso também, entdo um trabalho em equipe (...) As professoras aprendendo a fazer
o ritmo, eu ficava bobo: “Olha eu aprendi a fazer esse ritmo aqui!”. Olha, elas também ensaiavam com eles, porque tinha
coreografia, por exemplo, tinha ritmo do catereté, sabe? A gente ndo vivencia isso, mas foi uma pesquisa, aprendemos. A
professora aprendeu o ritmo e eu falei: “Olha que sensacional!” Ent&o juntou tudo, assim, deu certo, de acordo com o que
foi proposto.

[Professora A, 52 Ano]: Entdo o objetivo foi fazer com que as criangas conhecessem a musica popular brasileira (...) a
escola se propds mostrar um outro mundo da musica, porque elas ndo tém acesso (...) a direcdo separou por turma os
géneros musicais e a gente trabalhou dentro dos nossos objetivos, também, interpretagéo de texto, gramatica, tudo
dentro do género musical, fizemos trabalhos para expor falando da musica, coreografia para ser apresentada com a
musica (...) trabalhei dois géneros, a bossa nova e o samba.

[Professora B, 52 Ano]: A escola viu que os alunos ndo conhecem a musica do Brasil (...), ndo conhecem a MPB, outros
géneros musicais. Por isso, desenvolveu o projeto para que os alunos pudessem ter gostos musicais diferentes, escutar
outros géneros (...) Entdo, eu divido as turmas com a outra professora, eu fico com Matematica, Histéria e Geografia (...)
trabalhamos com a bossa nova, a cancao “Garota de Ipanema” e o samba “Maracangalha”, do Dorival Caymmi (...) Entdo,
trabalhei a histéria, ndo com o conteddo do semestre, mas foi a histéria da musica, passei trabalho para pesquisarem
sobre a musica, sobre o compositor.

[Professora C, 42 Anol: O meu género foi o chorinho (...) Primeiro o professor de musica comegou a introduzir nas aulas o
assunto com os alunos e ai a gente foi fazer a pesquisa, uma pesquisa dos instrumentos, quem foi o precursor, que é o
Pixinguinha. E como a gente trabalhou essa questdo de conhecer os instrumentos (...) e como foi importante eles
conhecerem esses instrumentos (...) Ele, o professor, pesquisou, eu achei bacana ele ter feito isso, ele trouxe os links em
gue a gente podia pesquisar mais informacéo (...) como ele s6 tem um encontro semanal com a turma, a gente ensaiava o
“Carinhoso” com os alunos também, até para buscar uma perfeicdo, pra eles entenderem bem a melodia, aquele encontro
da musica e a letra, a mensagem que ela passa.

As falas dos profissionais entrevistados evidenciam o desenvolvimento, a motivagao, para refletirem sobre como poderiam
desenvolver a tematica do projeto, de acordo com o ano de escolaridade dos alunos e a area do conhecimento disciplinar
em que lecionam em suas turmas. Isso é fundamental para a realizacado e o éxito de um projeto interdisciplinar. Ademais,
os depoimentos realgam também a percepgdo dos docentes sobre a relevancia da tematica escolhida, evidenciando-se
gue consideram ser papel da escola possibilitar aos alunos outros referenciais culturais em relagdo a musica, pois o que
normalmente tém acesso esta cada vez mais distante dos referenciais e géneros da musica popular brasileira (MPB).

Uma outra questdo que consideramos significativa perguntar as professoras do quarto e do quinto ano, referente ao
repertério desenvolvido no projeto sobre géneros e ritmos da musica popular brasileira (MPB): como foi o envolvimento e
a participacdo dos alunos em relacdo ao repertério e as atividades propostas pelos professores? Assim destacamos
algumas falas das professoras entrevistadas:

[Professora A, 52 Ano]: Eles adoraram, com certeza. Eu queria fazer um teatro com a “Garota de Ipanema”, alguns tém
vergonha de expor, a gente trabalha também isso com eles, essa vergonha deles e tal. Entdo, eles ficaram muito euféricos
com a apresentacao (...) fiz o teatro em sala de aula com eles, sobre a “Garota de Ipanema”. Colocamos os participantes,
figurantes, a histéria da composicéo, dos dois amigos Tom Jobim e Vinicius de Moraes que viram a garota passando que ia
para a praia e fizeram a musica (...). E as outras musicas também. Ao longo do semestre teve rima, producdo de texto, eu
perguntava: Como vocé imagina a garota de Ipanema? De onde ela veio? Pra onde ela foi? Serd que um deles casou com a
“Garota de Ipanema”? Eu fui estimulando o pensamento deles, além da mdusica (...). Entdo, eles mostraram bastante
interesse na musica. Eles ndo estdo acostumados com histérias, com a musica que conta histéria, de prestar atengao na
letra da musica, o que diz. Hoje em dia, a musica estd muito sem contexto, entdo eles ndo sabem analisar a musica, a
histéria. Nado sabem ver que tem uma histéria, que a musica quer passar alguma mensagem (...). Eles cantam por cantar,
qualquer musica (...) Agora, eles trazem a musica, trazem a musica escrita, é legal essa musica? Nao é? Que mensagem
traz? Oh, professora, nada a ver essa musica, né? (...) Como eu falei, eles ndo tém isso em casa, entdo estéd sendo aqui na
escola que eles estdo vendo. Eu estou procurando ver com que eles curtam essa melodia, como diz a minha mae: “E igual
a paladar, tem que acostumar pra vocé gostar, né?” Tem que praticar pra vocé gostar, a mesma coisa é a musica, vocé
tem que praticar, tem que ouvir, tem que interagir, pra estar na sua cabeca e fazer com que vocé goste. E é isso que eu
proponho aqui.

[Professora B, 52 Ano]: Entdo, eles receberam muito bem, assim a “Garota de Ipanema”, eles sé ficaram chateados
porque eles queriam que fosse mais rdpido e foi a musica original. Eles queriam que acelerasse a musica porque eles sdo
mais acelerados, a juventude de hoje é assim, ai eles ficaram um pouquinho chateados porque a musica da outra turma
era mais répida, era um samba, mas aceitaram bem também (...) Eles fizeram os trabalhos, fizeram a pesquisa com
afinco, porque muitas vezes nao querem fazer. Fizeram os instrumentos da cangao. Achei que eles foram receptivos.
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Julgamos necessario evidenciar alguns comentdarios interessantes nas falas das professoras do quinto ano. As duas
mencionam a receptividade dos alunos diante do repertério musical apresentado e destacam o grande envolvimento e a
participacdo dos mesmos nas atividades desenvolvidas como o teatro, a danca, o canto, a producdo textual e a pesquisa.
Além disso, a professora “A”, do quinto ano, frisa a importéncia do acesso aos géneros da musica popular brasileira (MPB)
em que os alunos revelam prestar atencéo na letra mais elaborada e poética, na melodia das cancbes, e como as criancas
precisam ouvir, se familiarizar com esses repertdérios musicais geralmente distantes de suas realidades familiares e
culturais. A referida professora enfatiza, ainda, a sua agcdo pedagdgica no intuito de levar os alunos a desenvolver um
novo “gosto musical” (ADORNO, 1983), e reforca que, para isso, 0s alunos precisam ouvir, vivenciar, praticar, interagir e
se familiarizar com esse repertério musical mais amplo, diversificado e distante dos referenciais padronizados da
“industria cultural” (ADORNO e HOKHEIMER, 1985).

Nos depoimentos das professoras do quarto ano também se evidenciam expressivamente o envolvimento e a participacao
dos alunos, nas atividades propostas para o repertério musical relativo a muasica popular brasileira:

[Professora C, 42 Ano]: Ah, eles gostaram muito, quando eu comecava, vamos cantar, af eles: “Meu coragdo ...” (...)
Quando o professor de Mlsica me chamou para ver como eles estavam cantando “Carinhoso”, estavam perfeitos! Eles
interagiam e ainda faziam gestos, ai eu falei: “Espera ai, vamos fazer uma dramatizagao”! Entdo eu comecei a ensaiar a
dramatizacdo pra eles fazerem e eles gostaram muito. Eles fizeram o bandolim com material reciclavel, que faz parte da
contextualizacdo em Ciéncias em que estamos trabalhando o meio ambiente (...) “Mas tia como que a gente vai fazer?”,
eu falei: “Vamos imaginar os materiais que nés podemos fazer” (...) Entdo surgiram ideias assim (...). Eu fiquei encantada,
ndo esperava esse resultado (...). Conheceram e trouxeram outros instrumentos, mas eles se propuseram fazer o
bandolim e fizeram com éxito, foi muito bacana. (...) Trabalhamos a melodia, a questao da poesia, a letra da musica, a
gramatica, um pouco da histéria do choro e a produgdo de texto.

[Professora D, 42 Ano]: Foi muito bom, porque o forré é um ritmo contagiante (...) e nds fizemos a apresentacdo com
aquela musica “Forré do Xenhenhém” que a Elba Ramalho gravou, foi muito bom, muito gostoso e envolvente a
participacao dos alunos(...) Teve cangdes também do Gonzaguinha, do Luiz Gonzaga “Asa Branca” (...) O forré é um ritmo
envolvente, a MPB traz essa questdo reflexiva, eles estdo no quarto ano. Entdo, eles ja tém um senso critico maior, eles ja
analisam melhor a letra, interpretam, trazem para a realidade, fazem andlise (...) A gente leva a musica pra sala de aula,
vocé acaba envolvendo o aluno, dé uma aula diferente, mais dinamica, mais atrativa, que prende a atencgao deles (...),
eu consegui atingir o meu objetivo.

Podemos inferir, a partir das falas das professoras do quarto ano, algumas das atividades realizadas com os alunos e o
amplo envolvimento dos mesmos, seja na dramatizagao, na confecgao de instrumentos musicais, na produgao textual e,
de forma interdisciplinar em diferentes areas, tais como: na Lingua Portuguesa, na Arte, nas Ciéncias e na Histdria.

Snyders (2008), conforme ressaltamos inicialmente neste artigo, discorre sobre a tarefa do professor em proporcionar
aos alunos experimentarem as grandes alegrias estéticas, como um direito que possuem a uma educagao democratica e
progressista. Nos relatos das professoras, destaca-se a satisfacdo e a abertura discente ao se depararem com novos
saberes, objetivando leva-los a um conhecimento artistico musical de seu pais, mas que, atualmente, se encontra distante
da vivéncia cultural dessas novas geragdes. Ademais, ao explicarem como a musica possibilita aulas mais atrativas e
dinamicas, precisamos ainda evidenciar que as professoras conseguiram alcancar seus objetivos didatico-pedagdgicos,
mesmo ndo sendo professoras de Musica. Isso nao diminui a importancia do papel do professor habilitado em Mdsica, que
teve, inclusive, um papel determinante para a organizagao do projeto nessa escola, mas revela que a musica popular
brasileira (MPB) pode ser enfocada como contelddo em qualquer area do conhecimento ou ano de escolarizacao.

Outro aspecto que consideramos pertinente enfatizar na fala da professora “D”, do quarto ano, é o processo de reflexao
gue a linguagem musical, através da MPB, propicia para o desenvolvimento do senso critico, na ajuda da interpretacéo, da
andlise da realidade: “... a MPB traz essa questdo reflexiva, eles estdo no quarto ano. Entdo, eles ja tém um senso critico
maior, eles ja analisam melhor a letra, interpretam, trazem para a realidade, fazem analise”. Essa é uma outra questdo
em destaque para este trabalho, a experiéncia de apreciagdo musical, que, sob a perspectiva adorniana, é uma atividade
intelectual, cognoscente e formativa (NOGUEIRA, 2015). Sendo assim, a musica popular brasileira (MPB), devido a sua
criatividade melddica, pujanca poética, amalgamentos culturais e diversidade de géneros, pode suscitar nao somente a
sensibilidade e a emocédo estética, mas uma atividade intelectual de compreensdo musical. Ressaltando-se, ainda, que,
além dos referenciais mais ligados a musicalidade, pode ocasionar também a interpretacdo e leituras nas vérias dreas do
conhecimento e de identidades culturais. Distinguindo-se, portanto, dos referenciais da “inddstria cultural” (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985), em que a musica se submete a légica de padronizacdo cultural mercadolégica, que condiciona,
limita, intervém na liberdade e na autonomia do sujeito reflexivo.

Por fim, perguntamos também como se deu a participagdo dos pais dos alunos, durante o projeto, o professor
musicalizador da escola, assim como as professoras entrevistadas, consideraram a participagdo dos pais muito boa. O
projeto interdisciplinar “Cantando e Encantando com a Musica”, desenvolvido na E. M. Pixinguinha, confirma as inUmeras
possibilidades da musica popular brasileira (MPB) inserir-se como tematica e conteido em projetos, nas aulas, no
planejamento didatico-pedagdgico docente e da escola.

A MPB na Aula de Musicalizagdo: as visdes dos professores musicalizadores e dos alunos

Neste item, especialmente relevante para os objetivos deste artigo, abordaremos a aula de musicalizagdo, a partir da
visdo dos professores musicalizadores e dos alunos entrevistados nas trés escolas pesquisadas. Enfocaremos o
planejamento das aulas do professor em varios aspectos: como se realiza uma articulacdo com professores de outras
areas, a escolha do repertério, se a musica popular brasileira (MPB) esté presente nos conteldos e atividades, e se
ocorrem momentos para o didlogo e a reflexdo sobre as musicas veiculadas pela grande midia e a indUstria cultural.

No que tange a alguma articulacao do planejamento das aulas e atividades do professor musicalizador com outras areas
disciplinares, e se ocorre a insergdo da musica popular brasileira (MPB), os depoimentos dos entrevistados apresentaram
uma distingdo nos resultados. A partir dos depoimentos dos alunos e professores, evidencia-se que, na E. M. Pixinguinha,
onde se realizou o projeto interdisciplinar, todos os entrevistados descreveram como as professoras das diferentes areas
disciplinares trabalharam com esse repertério. Entretanto, na E. M. Cartola e E. M. Maestro Tom Jobim, a maioria dos
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alunos, cerca de setenta e cinco por cento, relatou que os professores das outras dreas ndao abordam tal tematica em suas
aulas. Esses resultados realgam a importancia da escola e dos professores de diferentes areas disciplinares, abordarem
conteldos relacionados a MPB, a fim de que os educandos possam ter o acesso a uma compreensao, memoria e
aprendizagens efetivas com tais saberes e conhecimentos culturais no ambito da musica.

A segunda se referiu ao repertério das aulas do professor musicalizador, como se da a escolha desse repertério diante das
diversas possibilidades de géneros musicais, estilos, épocas e culturas, e se a musica popular brasileira (MPB) faz parte de
tal repertério. As repostas dos professores musicalizadores apontaram que cada um possui critérios distintos e de acordo
com as visdes que construiram ao longo de suas vidas, com as experiéncias musicais, e na pratica pedagdgica docente. O
professor da E. M. Pixinguinha descreveu utilizar os seguintes critérios: a letra das musicas, o ritmo e a melodia. Além
disso, enfatizou que, para cada turma, procura registrar o que deu certo, o que nao deu, e adaptar ao desenvolvimento
dos alunos e as necessidades da turma. O professor de musicalizagdo da E. M. Maestro Tom Jobim respondeu que escolhe
o repertério a partir das possibilidades que a musica oferece para trabalhar com os alunos e atender aos seus objetivos. O
professor da E. M. Cartola, respondeu que seleciona o repertério a partir do que considera ser importante dentro do seu
conhecimento musical e de suas experiéncias como pesquisador e professor de musica.

Em relacdo ao repertério das aulas de Musicalizacdo e a MPB, ressaltamos alguns aspectos relevantes apontados. Nesse
item, a andlise se pautou nas visdes dos professores musicalizadores e dos alunos entrevistados nas trés escolas
pesquisadas. Um dos resultados apresentados, que se diferenciou da experiéncia descrita anteriormente na E. M.
Pixinguinha, se refere a presenca da MPB em projetos interdisciplinares na escola. Na E. M. Cartola e E. M. Maestro Tom
Jobim, de um modo geral, somente nas aulas de Musicalizacdo se revelou tal repertério musical. Por outro lado, nas trés
escolas pesquisadas, os professores musicalizadores desenvolvem em suas aulas repertérios musicais que contemplam a
MPB. Além do que, os alunos quando questionados sobre o que aprendem nas aulas de Musicalizacdo, apontaram, em
primeiro lugar, aprender musicas que eu ndo conhecia; em segundo lugar, questdes relacionadas a voz, ritmo, notas
musicais e aprender um instrumento; em terceiro lugar, aprender a histéria da musica, da musica brasileira, as origens, os
conceitos e 0s géneros musicais. Sobre o repertério musical de MPB desenvolvido nas aulas, os alunos citaram as mesmas
cangdes que foram as mais destacadas pelos professores musicalizadores em seus depoimentos, como também aquelas
apontadas pelas professoras da E. M. Pixinguinha. Entretanto, quando solicitados para citarem o nome do/a compositor/a e
0 género musical da cancdo citada por eles, geralmente nao recordavam.

Consideramos, entdo, necessario que os professores musicalizadores, ao abordarem uma cangao, desenvolvam a sua
contextualizacdo com o/a compositor/a, sua obra e o género musical. Ademais, sugerimos, a fim de que os alunos possam
conhecer com maiores detalhes a cangao e compreender o amplo universo cultural na qual esta inserida, abordar seus
compositores e principais intérpretes, a letra, a melodia, e, principalmente, a vivencié-la seja ouvindo, cantando, tocando
ou, até mesmo, dancando. Nesse sentido, projetos interdisciplinares como o realizado na E. M. Pixinguinha, que envolvam
varios professores de diferentes dreas, possibilitam uma maior vivéncia dos alunos para se apropriarem de um repertério
musical da MPB.

Por conseguinte, ainda em questdes abordadas com os professores musicalizadores, indagou-se sobre dois
aspectos importantes para esta pesquisa: se hd momentos nas aulas de Musicalizagao para o didlogo e reflexdo sobre as
muUsicas veiculadas pela grande midia e a indUstria cultural; e se poderiam descrever algum contetdo ou atividade
desenvolvidos nas aulas que possibilitaram a fruicdo e a apropriacdo do género MPB. Os trés professores entrevistados
responderam afirmativamente a essas questdes.

A andlise dos depoimentos desses professores comprovou que, no planejamento e nas acdes didatico-pedagdgicas
desenvolvidas, ha espacos para abordarem conteldos e reflexdes com os alunos sobre os repertérios musicais veiculados
pela grande midia e a indUstria cultural. Os planejamentos e agdes indicam que hd momentos e abordagens para a
reflexdo e ampliagdo dos conhecimentos musicais dos alunos no ambito da musica popular brasileira (MPB), como também
no que concerne aos repertérios musicais provenientes da industria cultural. Dessa forma, ao realizarem um paralelo dos
diferentes géneros da MPB com repertdrios, géneros ou ritmos musicais, atualmente veiculados pela grande midia e a
indUstria cultural, buscam levar o aluno a refletir e compreender os mecanismos de padronizacdo mercadoldgica, que
reduzem géneros tradicionais da musica popular brasileira como, por exemplo, a “musica caipira (convertida em
sertaneja), do pagode e do samba de roda (que virou axé-music)” (BURNETT, 2008, p. 111-112). Os depoimentos dos
professores revelaram o desenvolvimento da “experiéncia formativa” (MAAR, 2000), isto é, uma pratica docente com
atividades estimuladoras de apropriacao de conhecimento no ambito da MPB, de processos reflexivos e de uma escuta
mais elaborada.

No que tange as visdes dos alunos entrevistados nas trés escolas pesquisadas sobre as aulas de Musicalizacdo e a MPB,
destacamos alguns resultados significativos. Em primeiro lugar, os depoimentos dos alunos, sobre as questdes analisadas
em varios aspectos, assemelham-se as visdes apresentadas pelos professores. Os alunos identificam a acdo pedagdgica
docente no sentido de buscarem uma ampliacdo no repertério musical, apresentando géneros e ritmos da MPB,
geralmente mais distantes das realidades descritas pelos educandos. Por outro lado, os docentes estabelecem uma
relagdo dialdgica e intercultural com os alunos, aproximando-se de seus habitos e gostos musicais, mesmo que sejam
provenientes de referenciais da indUstria cultural. Entretanto, buscam ampliar a compreensao sobre como sao produzidos
esses referenciais, além de apontarem as origens presentes nesses ritmos e géneros musicais. A agdo mediadora docente
é percebida pelos alunos no sentido de identificarem a possibilidade de ampliarem seus conhecimentos.

Além disso, ao analisarmos os depoimentos dos alunos, percebemos a acao dos professores no sentido de favorecer a
formagdo de uma escuta mais atenta e elaborada, como também a ampliagdo do gosto musical. Consideramos tal
resultado como o mais expressivo para esta pesquisa: a confirmagao, por meio das falas dos professores musicalizadores
e dos alunos, da acdo pedagdgica docente no sentido de estimular o educando para uma escuta mais elaborada, que ndo
se limite ao crivo do sucesso ou de uma escuta desconcentrada e passiva. Na medida em que a acdo pedagdgica docente
revelou estimular o aluno a uma maior compreensao e juizo sobre a musica, podemos inferir que a educacdo musical
escolar contribui para a formagdo do “bom ouvinte” (ADORNO, 2011).

Consideracées Finais

Julgamos relevante realgar a partir da analise e os resultados apresentados da pesquisa, em primeiro lugar, a percepcao
favoravel dos diferentes segmentos da comunidade escolar dentre orientadoras pedagdgicas, professores de musica, de
outras areas disciplinares e alunos, sobre a inser¢do da musica popular brasileira (MPB) no curriculo escolar. Além disso, a
presenca da MPB na escola, seja nas aulas de musicalizagdo, em atividades pedagdgicas dos professores de diferentes
areas do conhecimento, como também em um projeto interdisciplinar. Ademais, os resultados da pesquisa indicam, a
partir da andlise das falas dos entrevistados, que a presenca da MPB amplia o “gosto musical” e potencializa um ouvinte
com uma escuta mais sensivel e elaborada intelectualmente, proporcionando experiéncias estéticas democraticamente
mais diversificadas e emancipatdrias.
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[1] 12 Lei n® 13.415, de 16 de fevereiro de 2017, alterou o paragrafo 22 do artigo 26 da Lei n® 9394, Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional de 20 de dezembro de 1996, estabelecendo a seguinte redagao: “O ensino da arte,
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[2]A nomenclatura adotada ao longo deste artigo sera “professor musicalizador”, termo utilizado pelo Projeto “Mdsica nas
Escolas”, para o professor (a) que ministra as aulas de Musica no curriculo obrigatério da rede municipal de ensino de
Barra Mansa.



