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Sinopse: O presente trabalho busca aproximar o cinema da educagdo e refletir sobre uma
possivel pedagogia corsaria. O cinema como ato subversivo de cria¢do; sincope de imagem
em movimento e som; forma expressiva de arte que ludibria as pedagogias que territorializam
o saber. Inspirados, principalmente, pela obra de Pier Paolo Pasolini e outros autores que, em
alguma medida, foram afetados pelas cintilagdes dos vaga-lumes pasolinianos, acreditamos
que o cinema se aproxima da educacdo por meio de uma pedagogia de pilhagens inventivas,
que burla as formas padronizadoras de mundos ao reconhecer as poténcias artisticas e
politicas destes individuos luminescentes que se apoiam na linguagem filmica como forma de
expressao e que constroem um conhecimento sensivel.
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Fade in

Em setembro e 1973, Pier Paolo Pasolini nos agraciava com o emblematico texto-
dentncia, “O discurso dos cabelos”. Nele, o cineasta, poeta, escritor, que apreciava a
interpretagdo semiotica da realidade, averiguou que a linguagem dos cabelos na Italia daquele
periodo se comunicava de forma ontoldgica e até melhor que a linguagem das palavras e se
traduzia numa unificagdo gerada pela civilizacgdo do consumo. Cabelos similares em
comunidades que se julgavam distintas.

Boa parte dos controversos escritos politicos pasolinianos dissecam um novo tipo de
poder que silenciava a diversidade cultural dos povos que foram unificados no imaginado
territorio italiano. A acelerada industrializacio em seu pais triturou focos culturais de
resisténcia, delegando ao mercado e as praticas de consumo, um novo tipo de poder —
padronizador, de méritos escalonados e de consequente sustentagdo ao fracasso pessoal. Isso
que Pasolini denominava como genocidio cultural, essa forma de silenciamento do corpo
juvenil, aquele corpo que o autor dedicou tanto amor artistico em suas representagdes. O novo
poder em vigéncia sobrepunha inclusive os antigos poderes detentores da moralidade daquela
sociedade, ja que era invisivel, incisivo e pleiteava um ideal de vida burgués. Essa forma de
poder o autor chamou de neofascismo, ou fascismo de consumo, e foi interpretada por
Pasolini através de determinadas impressdes nas feicdes, expressdes, gestos, roupa, fala,
COrpos.
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Segundo Didi-Huberman (2011), a primeira enunciagdo de Pasolini aos vaga-lumes
referenciados do universo dantesco se dd na carta escrita ao amigo Franco Farolfi, em
fevereiro de 1941. Nela, um Pasolini otimista, dotado de desejos, descreve a virtude de
amizades, amores, da alegria inocente presente no corpo jovem. Vaga-lumes que iluminam um
fascismo triunfante, lampejos que questionam um contexto de trevas. No entanto, em 1975,
ocorre a abjuragao dessas culturas cintilantes. No texto intitulado: “O artigo dos vaga-lumes”
Pasolini decreta a morte dos vaga-lumes e o desaparecimento das humanidades possiveis nas
relagdes “aniquilados pela noite” ou pela projecdo ofuscante (DIDI-HUBERMAN 2011, p.
26). Em ambas as hipérboles, a sombria, ou a luminosa, observa-se que o enfraquecimento
das micro luzes emitidas por vaga-lumes, como ja enunciado acima, advém do que ele chama
de genocidio cultural em vigéncia, acompanhado dessa nova forma de poder mais complexa e
avassaladora.

Em seu texto de referéncia ao artigo pasoliniano, Didi-Huberman (2011) presa pelas
resisténcias de movimentos e culturas vaga-lumes, grupos nao vencidos, formuladores de
fissuras:

Ha sem duvidas motivos pra ser pessimista, contudo, ¢ tdo mais necessario abrir os
olhos na noite, se deslocar sem descanso, voltar a procurar os vaga-lumes. Aprendo
que existem ainda, vivas, espalhados pelo mundo, duas mil espécies conhecidas
desses pequenos bichinhos (classe: insetos, ordem: coleopteros, familia: lampirides
ou lampyridae). (...) E preciso saber que, apesar de tudo os vaga-lumes formaram em
outros lugares suas belas comunidades luminosas (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 49-
50).

Pasolini tinha horror dos contornos padronizados de mundo. Seu questionamento de
um dominio hegemodnico, impositor de formas de comportamento iam, sobretudo, em
oposi¢ao aos condenadores dos viventes corpos que preenchiam a variedade sociocultural da
Itdlia de outrora. O apreco pelos dialetos e a recorrente utilizagdo dessa expressdo em seus
filmes, assim como a defesa deste mundo arcaico, da sua arquitetura, culinaria, gestos,
dangas, gentes, enfim, um mundo gerador de riquezas infindaveis, eram elementos certos nas
suas criacoes.

Na entrevista concedida horas antes de seu assassinato, o cineasta questiona o modelo
educacional comum e obrigatério, produtor de corpos obedientes, em que todos os envolvidos
desse sistema sdo vitimas e culpados.

Partindo da genialidade provocativa do herético cineasta e concordando com Didi-
Huberman (2011) acerca da (sobre)vivéncia desses vaga-lumes que resistem nos deixando
seus rastros, ou que ainda estdo entre nds, as contribui¢des pasolinianas para a educagdo, e
especificamente com a arte, sdo valiosas e contemporaneas. O objetivo deste texto €, portanto,
aproximar o cinema da educagdo e refletir sobre uma possivel pedagogia corséaria de método
apropriativo, uma pilhagem inventiva que absorve das linguagens artisticas composta de
maneira coletiva nas praticas de cinema em espagos formais e nao formais. O cinema como
ato subversivo de criagdo; sincope de imagem em movimento e som; forma expressiva de arte
que ludibria as pedagogias que territorializam o saber.

Zoom — uma aproximacio do que seria uma pedagogia corsaria

Oliveira (2020) recorre aos vaga-lumes pasolinianos associando-os com trabalhos de
pedagogias de imagens produzidas por infancias. No texto, que incorpora o nome vaga-lume
em seu titulo, nos é apresentado a educabilidade na arte das letras excedendo elementos
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convencionais da linguagem. Essa a¢dao se dd no campo da literatura e da imaginagao que
busca, de forma transgressora, “pilhar” outras artes como o desenho ou extrapolagdes
poéticas. Sdo acdes que visam burlar os métodos fronteiricos que delegam a lingua um regime
de poder. Em outra producdo, Alves; Silva e Versuti (2020), apresentam a riqueza
heterogénea na valorizagdo pedagdgica como a pratica de multiletramentos através da
experimentacao estética por meio da obra e vida do artista Alfredo Volpi. Uma pedagogia que
deseja dilatar o tempo, que preza pelo exercicio do sentir, do devorar, do suspender o juizo,
do cultivar a delicadeza que viaja através do sentido. Uma forma de desenvolver um
conhecimento sensivel.

Os dois exemplos supracitados certamente ndo condizem com a escola modeladora
sustentada por Pasolini em sua critica. Os artigos de Oliveira (2020) e Alves; Silva e Versuti
(2020) produzidos a partir de um trabalho com imagens, em uma perspectiva de
multiletramentos, colaboram para o protagonismo das criangas que profanam, que produzem
pilhagens criativas em busca de outras (novas?) identidades, signos e campos de
conhecimento.

O trabalho das autoras nos provoca a pensar no cuidado necessario que os educadores
precisam cultivar para nao ofuscar com seus métodos e pré-concepgdes as infancias
luminescentes e cheias de vida ao nosso redor. Esse cuidado ¢ fundamental nos espagos de
formagdo, afinal, ndo faltam expressdes relacionadas a “luz” nos meios escolares e
académicos. Equivocadamente, aluno foi traduzido como “sem luz” (a = negag¢do, lumen =
luz), no entanto, aluno vem do latim al/umnus, que vem de alere, que quer dizer “alimentar”,
“nutrir”, portanto, aluno ¢ aquele que esta sendo nutrido, alimentado. Contudo, a metafora da
luz pode nos ajudar a refletir sobre o cotidiano. Acender ou alimentar os desejos e
curiosidades das criangas, adolescentes, jovens e adultos em formagao é responsabilidade dos
professores, embora, ndo seja exclusivamente deles. Nao nutrir a curiosidade dos alunos/as,
ndo trabalhar na perspectiva de agugar os sentidos e o desejo de conhecer e ndo mediar os
saberes e os artefatos culturais produzidos pela humanidade para os estudantes ¢ uma forma
de apagar os alunos.

A projecdo de uma luz exacerbada ofusca os pequenos pirilampos que possuem
também suas significancias no mundo, seus saberes, suas marcas, suas luminescéncias. No
entanto, a preocupagdo ndo deve ser apenas com 0s excessos € 0s policiamentos castradores.
Tao perigoso quanto a extingdo dos vaga-lumes (da curiosidade, do desejo de conhecer) é o
seu silenciamento.

Concordamos com Pasolini que o cddigo semiotico de realidade mais sacralizado ¢ o
cinema (audiovisual), cuja linguagem, para o autor, ¢ a mais completa, pois interpreta as
vivéncias, os gestos, a observacdo, a imaginagdo, a representagdo, a figuragdo, a fotografia, a
transmissdo e a reprodug¢do audiovisual.

[...] o cinema traz o mundo para dentro de si, mas este ndo se pde como substincia
transparente que o olhar atravessa em busca de sentido; constitui, ao contrario, um
tecido de linguagens — da acdo, do corpo, aquela rede de sinais que cabe
a semiologia da realidade decodificar (XAVIER, 2014, p. 74).

Jobim e Souza e Albuquerque (2013) tecem aproximagdes entre o cineasta italiano e o
filésofo russo, Bakhtin, para questionar o conhecimento mecanico oriundo de uma
instrumentalizagdo de conteudos produzidos pela ciéncia ou pela arte e, como contraponto,
nos apresentam o que Bakhtin interpreta como autor-criador:
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E aquele que por vontade ou deseio busca dar forma e concretude ao mundo da vida
na criacao de um obieto estético. Ele é o responsavel, por assim dizer, pela funcdo
estético formal engendradora da obra; em suma, é quem sustenta a unidade
arquitetonica e composicional do todo esteticamente consumado (JOBIM e SOUZA;
ALBUQUERQUE, 2013, p. 51).

As autoras enxergam essas aproximacoes na forma filmica pasoliniana através da
escrita da realidade num territério dilatado, com composi¢des oriundas do processo de
montagem e a sua utilizagdo por meio de signos, rompendo com padrdes da continuidade
temporal para extrair outras camadas de realidade. Esse autor-criador evocado por Bakhtin e
observado na composicdo pasoliniana: “confere a empatia, marcada pelo tom emotivo-
volitivo que o objeto da empatia desperta, a produtividade e a novidade do ato criador”
(JOBIM e SOUZA; ALBUQUERQUE, 2013, p. 66).

A criacdo com artes ¢ atribuida as singularidades dos sujeitos, sendo associada aos
seus desejos, as suas vontades e a sua capacidade de exercer o amor. Uma pedagogia corsaria
parte desse pressuposto de praticas inventivas que (des)automatizam pedagogias dominantes.
Esmera outras formas de sentir ¢ compor o mundo. Os estranhamentos, as resisténcias, as
sobrevivéncias, as andangas erraticas, as partilhas sensiveis, que auxiliam os educandos como
andarilhos altivos e errantes ou como caminhantes de ideias, que burlam toda e qualquer tipo
de linearidade programada do fazer filmico. Ou seja, imergindo no universo pasoliniano, do
fazer realidade, a sacralidade artificialmente é confeccionada.

No contexto escolar, o cinema tem pretensdes pedagdgicas desde a década de 1920,
contudo, no século XXI, ele ganha outras pretensdes de método, angariando espaco em
festivais de exibi¢do, foruns de debates e sendo produzido nas instituigdes de ensino formais e
nao formais. Essa vivéncia possibilitada pela produgdo de filmes nesses contextos, oportuniza
outras experiéncias, cria outras formas de vida, vendo, escutando, fazendo e refletindo sobre o
que se filma. Como diz Pasolini (1990, p. 128) “Nada como fazer um filme obriga a olhar as
coisas. [...] O olhar de um cineasta — sobre a mesma- paisagem — ndo pode deixar, pelo
contrario, de tomar consciéncia de todas as coisas que ali se encontram, quase enumerando-
as”. Ou seja, enquanto recurso didatico ¢ uma poderosa arma de desobediéncia que denuncia
nossas razoes inquestiondveis, que enuncia as experimentacdes com o sensivel, incitando o
desaprender, o (re)aprender, para depois desaprender novamente. Uma experimentagao
sensivel, secular, que perdura em seus estranhamentos e acirramentos, como bem demarcava
Pasolini em sua provocagao corpo-imagem.

Fade out

Pasolini pensava o mundo para além da realidade, planejando planos ontologicos que
desestabilizariam as linguagens convencionais, presentes no cinema classico narrativo, ou
cinema de prosa. O cinema ¢ uma luz de resisténcia na escuriddo imponente da sala de
projecdo, um resquicio, um deboche. Um elemento de (ex)posi¢do que suscita as marcas da
resisténcia. Além de ponte para o halo-vaga-lume, dialogando com as sobrevivéncias de
nossa realizacao filmica

Dessacralizando as instrugdes de comportamento e imposi¢do de poder, o trabalho
com arte e cinema nos contextos educacionais, desconstroi certezas, comete atos de pilhagem,
ndo se deixa modelar. Desautomatizam os modos acostumados de olhar para o mundo
convidando ao estranhamento, a aten¢do, ao olhar sensivel para o mundo, outras estéticas que
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produzem outros codigos, outras formas de sentir, outras formas de escuta, outros modos de
ver. Atacar o comodismo e o automatismo, e se apropriar de outras linguagens para
(re)inventar a si € ao mundo, criar novos mundos, onde os vaga-lumes tenham condicdes de
existir, eis alguns pressupostos de uma pedagogia corsaria.
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