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INTRODUGAO

No Brasil existe uma pluralidade de dangas, relacionadas as tradicdes populares ou ndo, e, nos contextos diversos ha singularidades. De
acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, os resultados do Suplemento de Cultura da Pesquisa de Informagdes Basicas
Municipais - Munic2014[1], ao investigar as 5.570 municipalidades existentes, pode constatar que a danga ocupa o terceiro lugar entre as
atividades artisticas exercidas no Brasil, sendo precedida pelo artesanato e as manifestagdes tradicionais populares. Vale ressaltar que, nesta
Ultima ha também a presencga da danca.

Nesse contexto vale questionar: como uma arte que ocupa o terceiro lugar entre as atividades artisticas exercidas no Brasil pode estar
apartada da educagao?

E possivel afirmar que, tanto no sistema publico quanto particular, a danca ndo esta totalmente fora do sistema educacional basico, o que se
percebe é que existe a sua presenca, porém entendida como entretenimento. Entre os varios modos da presenca dessa arte na educagao basica é
possivel apontar para formatos como: ensaios para apresentagdes nas datas comemorativas e festividades escolares, sendo lecionada, geralmente,
por um professor sem formagdo na area; e, nas oficinas apos o turno regular que geralmente sao aulas de balé lecionadas por professores que
oferecem aulas a partir de suas aprendizagens em academias para determinado estilo. Ou seja, o fazer artistico dessa arte esteve e ainda esta
reduzido a uma simples reprodugdo de movimentos, por muitas vezes, repetindo o que os meios de comunicagao audiovisuais apresentam.

De acordo com o censo escolar de 2017[2], publicado pelo Ministério da Educagéo e Cultura - MEC, em janeiro de 2018, o Indicador de
Adequacgao da Formacgao Docente demonstrou que a disciplina artes tem o pior resultado apresentado, pois apenas 31,5% dos docentes possuem a
formac&o mais adequada nos anos finais do ensino fundamental. No ensino médio, n&o se difere muito, pois os professores que possuem a
formagéo adequada representam 41,1%, ficando em pendltimo pior resultado. Nos anos iniciais do ensino fundamental, essa porcentagem galga
para 58,7%. Vale destacar que, no momento, a obrigatoriedade do componente curricular arte se concentra apenas nos anos finais do ensino
fundamental.

E possivel visualizar um panorama desse contexto por meio da Platafoma CultivEduca[3] que, a partir das informagées sobre a formag&o
docente, indica que no ano de 2017, apenas 263 professores licenciados em danga estavam lecionando na educacao basica. Os dados
apresentados nessa plataforma sdo oriundos do Censo Escolar da Educagéo Bésica, do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira - INEP[4], do ano de 2017.

Essa situagdo, no momento, tende a se agravar, pois, o documento norteador para os curriculos das redes publicas e privadas de educagao
béasica e para o projeto politico-pedagdgico das escolas, Base Nacional Comum Curricular - BNCC[5], aposta na separacao das habilidades em
préticas, socioemocionais e cognitivas.

Com esse pensamento, é estabelecida uma fronteira compartimentada entre o que é pratico, o que é emocional e o que faria parte da
cognigdo. Infere-se que as habilidades praticas e socioemocionais ndo sao habilidades cognitivas, ndo produzem pensamento nem conhecimento.
Nesse documento, o corpo estd reduzido a um instrumento e ndo pensa. Ha, portanto, um entendimento que ainda continua alicergado na
dicotomia corpo x mente, considerando as atividades corporais menos importantes e as artes como entretenimento.

Nesse sentido, a arte é emocional, social e pratica, incapaz de produzir pensamento e conhecimento. Somente sdo considerados como
habilidades cognitivas os componentes curriculares tradicionais, como por exemplo, no ensino médio que esta reduzido a obrigatoriedade dos
componentes curriculares de matematica e lingua portuguesa. E dessa maneira que esta textualmente descrito o documento produzido para
nortear a educacgao brasileira.

Infelizmente, esse tem sido um enunciado amplamente aceito no senso comum, ndo apenas no documento. Para boa parte da populacéo
de professores, pais e alunos, a arte refere-se unicamente a produgdo de sentimentos e emogdes, 0 que compromete a sua participagdo na
educagdo. Assim, ela vem sendo relegada as horas de lazer e/ou atividades optativas.

Esse artigo tem como propésito apontar que a partir do momento em que todo corpo é reconhecido como corpomidia, admite-se a
produgéo de conhecimento advinda da alianga entre corpo-mente-ambiente. Abre-se, entdo, um leque de possibilidades de agdes pedagdgicas
diferenciadas que nao mais na relagao dicotomica entre teoria e pratica, nem tampouco na inutilidade da arte como parte do curriculo. No caso
especifico da danga, o fato da teoria corpomidia admitir o movimento como fundamento do pensamento, torna a sua participacdo na formacao
escolar, primordial.

Danga como area de conhecimento

Hercoles(2008) explica que, na passagem do século XVII para o XVIII, surgiu a preocupagdo em pensar a danga como area de produgao de
conhecimento, periodo que, simultaneamente, foram criadas as Academias Reais de Arte. Porém, no Brasil, as discussdes sobre esse assunto ainda
permanecem em fase inicial.

Embora pensar a arte e, consequentemente, a danga como area de produgao de conhecimento seja uma preocupagao
surgida na passagem do séc. XVII para o XVIII, quando, juntamente com a criagdo das Academias Reais de Arte, todo
um léxico foi desenvolvido, atribuindo a aristocracia a competéncia de reconhecer, e analisar, esta forma
“elevada” de conhecimento, no Brasil, ainda nos debatemos com tal assunto (HERCOLES, 2008, p.1).

Maturana (2000), informa que vivemos em um mundo centrado no conhecimento. “Estamos continuamente atuando uns sobre os outros,
exigindo uns dos outros esses ou aqueles comportamentos em fungdes de petigdes cognitivas” (MATURANA, 2000, p. 27). O autor afirma que a
acdo do conhecer, de como conhecemos, como se validam nossas coordenagdes cognitivas, pertencem a vida cotidiana.

Varela et al. (2001), esclarecem que o conhecimento depende de estarmos em um mundo inseparavel de nossos corpos, ou seja, de nossa
incorporagao bioldgica.

O conhecimento é resultado de uma interpretagdo continua que emerge de nossas capacidades de compreens&o. Essas
capacidades estao enraizadas nas estruturas de nossa incorporagao bioldgica, mas séo vividas e experienciadas em
um dominio de acdo consensual e de histéria cultural (VARELA et al, 2001, p. 199).

Para Vieira (2011), Ciéncia e Arte possuem um nucleo comum que s&o os atos de criacdo. E a partir da liberdade do ato de criar que artistas
e cientistas conseguem produzir. A maioria dos cientistas inicia seu ato criador a partir de uma hipdtese gnosiolégica que pode ser expressa como
objetivismo realista critico ou a crenga em uma realidade externa. O conhecimento artistico tem a maior liberdade de explorar ndo somente a
realidade, mas o que poderia ser chamado de possibilidades do real. Essa estratégia de avaliar possibilidades da e na realidade também é
fundamental para a permanéncia do sistema cognitivo. O autor explica que “toda e qualquer forma de conhecimento tem por base a necessidade
de sobrevivéncia do sistema cognitivo” (VIEIRA, 2011, p.104). Nas palavras desse autor:
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Arte e Ciéncia sao formas de conhecimento produzidas ao longo de todo um processo evolutivo. E, como formas de
conhecimento, tém a fungao de garantir a permanéncia dos sistemas, ndo sé os humanos. Nesse sentido, a arte parece
anteceder em muito a ciéncia podendo estar associada as fases cerebrais anteriores ao surgimento do complexo
neocortical. A histéria da evolugdo humana é uma histéria da evolugdo da arte (VIEIRA, 2011, p.116).

Entretanto, em termos gerais, € comum as pessoas acreditarem que somente a ciéncia preocupa-se com a realidade e que a arte é uma
maneira livre de atuar, dentro de um dominio estético, como se isso nao fizesse parte das necessidades humanas.

A questdo real é que arte é forma de conhecimento e todo conhecimento é funcéo vital, todo conhecimento garante vida

e complexidade. [...] A arte é o tipo de conhecimento que explora as possibilidades do real. Ndo nos basta acreditar em
uma certa realidade, temos que aprender os caminhos complexos para tentar atingi-la, e temos que fazer isso
para sobreviver, ndo s6 em corpo, mas nos signos que ja somos capazes de produzir e extrasomatizar, além das

necessidades bioldgicas (VIEIRA, 2011, p.114).

O autor acentua necessidade de perceber os niveis de complexidade do real e afirma que sem isso dificilmente poderiamos sobreviver em
uma realidade complexa.

[...] a danga se organiza como uma possibilidade complexa de especializacdo do movimento, elaborada como uma
solugdo adaptativa do corpo no decorrer de sua evolugdo biolégico-cultural, tendo como fim Gltimo a comunicacéo e
o processamento cognitivo das diversas possibilidades do real (GREINER, 2003, p. 48).

Segundo a autora, a danga presentifica-se como uma possibilidade eficiente de elaboragdo de conhecimento e do processamento de nexos
de sentido. Isso advém devido a alta taxa de complexidade organizada através do tempo. Essa situagao acontece porque a danga trabalha a partir
da matriz priméria da comunicagdo que é o corpo em movimento. “A danga nada mais é do que um processo de comunicagao altamente complexo
e especializado que emergiu no corpo quando este se mostrou apto a elaborar processos simbdélicos nascidos de caldos culturais” (GREINER, 2003,
p. 51).

Greiner (2015), ilustra que, de acordo com Lakof e Johnson, o termo cognitivo é usado para todo tipo de agcdo mental ou estrutura que pode
ser usada em termos precisos. Na explicagdo de Ribeiro (2015), o termo cognigao se origina de cognoscere, que significa adquirir conhecimento. Ao
afirmar que um sistema é cognitivo, estd confirmando que ele é capaz de conhecer, de aprender. Damasio (1996), explica que a cognigdo, como
construgao de conhecimento, depende de varios sistemas localizados em diversas regides do cérebro, cujas atividades sao reunidas sob a forma de
imagens.

Katz (2005), esclarece que o conhecimento é resultado de um processo consciente e ndo de uma familiaridade sem mediacdo entre uma
mente que conhece e um objeto conhecido. Além disso, a autora aponta que todo conhecimento nasce da percepgao, logo, a percepgao é a porta
de entrada para o conhecimento. O acesso ao conhecimento se da pela generalizagdo da experiéncia perceptiva.

Podemos, todavia, recorrer a Peirce, que nos diz que o acesso ao conhecimento ndo se da pela intuigdo e nem pela

introspecgao, mas sim através da generalizacdo da experiéncia perceptiva. Um viés apropriado para se entender que o
corpo sé danga quando generaliza, isto é, quando trabalha o movimento como lei. E que isso comega na
percepgao, ou seja, por uma atividade da experiéncia do corpo no mundo. Ndo vem de dentro, mas do transito

aberto na forma de fluxo permanente entre dentro e fora que borra as separagdes firmes entre os dois (KATZ, 2005, p. 106).

De acordo com Greiner (2010), “a percepgao é intrinsecamente um pensamento. [...] A base da percepgdo é um conhecimento pratico
implicito dos modos como o movimento aciona mudangas na estimulagdo” (GREINER, op. cit., p.75). Esse pensamento esclarece a nogao de
percepcdo como uma atividade cognitiva. E importante frisar que esse processo se inicia como um todo, no organismo. A cognicdo ndo acontece
depois ou s6 em determinado local do corpo, como o cérebro, por exemplo, ela pode iniciar em qualquer parte do organismo. “A percepgao nao é
algo que antecede a conceituacéao, ela ja é cognitiva no sentido de que é uma habilidade sensério-motora da qual emergem protoconceitos”
(GREINER, op. cit., p.76).

O ato de perceber significa ter sensagbes que alguém entende. Nao se pode pensar que é simplesmente ter uma sensagdo ou, ainda,
receber impressoes sensdrias. Greiner (op. cit), explica que para Alva Noé a base de entendimento é conceitual. Todavia, ndo ha uma necessidade
de conhecer conceitos para a percepgao acontecer.

Em sintese, observa-se que nesse processo coevolutivo as informagdes constroem o corpo/ambiente continuamente, ocorrendo por
processos de contaminagao. As informagdes sdo “capturadas pelo processo perceptivo, que as reconstréi com as perdas habituais a qualquer
processo de transmissao, tais informagdes passam a fazer parte do corpo de uma maneira bastante singular: sdo transformadas em corpo”
(GREINER e KATZ, 2005, p.130). Como ja citado, isso acontece por meio de uma agao sensoério-motora, ou seja, 0 movimento. O principio desse
acontecimento é a percepgao, sendo que a percepgao, de acordo com os autores citados, ja € cognigdo.

O conhecimento vem do movimento, tanto do movimento do corpo como dos objetos moventes que fazem parte do

entorno. O movimento é, portanto, um dos principais modos como aprendemos o significado das coisas e boa parte
deste aprendizado é processado pelo que Lakoff e Johnson (1999) nomearam como inconsciente cognitivo (GREINER,
2010, p. 90).

Lakoff e Johnson (1999), afirmam que todos os conceitos que o corpo aprende, passam pela motricidade. Para os dois pesquisadores, o
nascimento do pensamento se constroi a partir do movimento. Esse pensamento é comungado pelo neurocientista Rodolfo Llinas, citado por
Greiner (2005), que afirma que o pensamento é um movimento interiorizado.

Como visto, é a presenca do corpo que da visibilidade ao pensamento e, dessa maneira, torna-se cada vez mais valorizada nas
experiéncias de arte contemporanea cujo objetivo tem sido, prioritariamente, expor pensamentos ao invés de produtos ou resultados estéticos
(GREINER, 2010). A autora assinala que para Gross a arte produz problemas e provocagdes, além de afetos, sensagdes e intensidades, mas nao
necessariamente produtos ou obras.

A arte seria capaz de estabelecer, portanto, uma ponte entre corpo vivo, as forgas do universo e a criagao do futuro.

Seria ainda uma estratégia para tornar a matéria expressiva. Isso porque regula e organiza materiais. Emerge quando
a sensagao pode se destacar e ganhar autonomia do seu criador e de quem a percebe. Em outras palavras, na trilha
proposta por Deleuze, Grosz identifica a arte quando alguma coisa sai do caos de onde veio e pode respirar e ter

vida prépria, configurando-se como um processo artistico (GREINER, 2010, p.105).

Pesquisas sobre danga e cognigdo tém emergido entre cientistas e artistas de varios paises. Uma das pioneiras na publicagdo sobre esse
tema foi a norte americana, Maxine Sheets-Johnstone. A autora explica que “o pensamento é organizado no corpo a partir de conceitos cinésio-
tateis e conceitos de limite como os de borda, de morte e de contagem e finitude, que podem ser considerados universais” (GREINER, 2005, p. 66).

Hé vérios pesquisadores com interesse nessa area como Corine Jola, pesquisadora do Instituto de Neurociéncia Cognitiva de Londres e
Fred Mast, de Zurique, que sugeriram uma ciéncia experimental de danga para investigar o self neural e da mente encarnada, tendo como base a
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pesquisa do neurocientista Antonio Damasio. Projetos estdo sendo desenvolvidos como o BrainDance e o Choreography and Cognition com o apoio
do departamento de Neurociéncia de Cambridge, dirigido por Wayne MacGregor. O evento realizado em Frankfurt por William Forsythe e Ivar
Rangendoom, denominado Dance and the Brain, tem relacionado danga e ciéncia com o objetivo de descobrir novos acionamentos corporais.
Armando Menicacci, do Mediadance Lab Paris, tem testado pré-movimentos na musculatura abdominal quase imperceptiveis a olho nu, discutindo
como o pré-movimento é fundamental para a formacao de criadores contemporaneos e em que medida a tecnologia pode interferir na criagao,
desse modo, em busca da medigdo senséria e criagdo do gesto. O Festival dos Imaginérios, em Grenoble, aborda iniUmeros trabalhos que discutem
a relagdo entre movimento imaginado e experiéncia motora. Como é possivel perceber, sdo muitas pesquisas e pesquisadores interessados nessa
area.

No Brasil, a maioria das pesquisas que se refere a essa teméatica tém surgido alicercadas pela teoria corpomidia, desenvolvida ha mais
de duas décadas pelas pesquisadoras Greiner e Katz (2005). A caracteristica principal dessa teoria é conectar uma epistemologia indisciplinar, que
conecta varios campos do saber para lidar com o corpo. Na explicacdo de Greiner & Katz (2015),

A Teoria Corpomidia conjuga diversos afluentes tedricos para explicar um corpo que nunca se apronta - e esse
argumento evolucionista de ndo completude é o que a distingue de tantas outras teorias que abordam
nomeagdes semelhantes. Dentre os saberes que convocam estao as teorias da comunicagdo, a biopolitica, a teori
evolucionista darwiniana, a filosofia da mente, a arte e a semidtica desenvolvida por Charles Sanders Peirce (1839 -
1914). [...] O conceito de corpomidia, além de aplicar a todo e qualquer corpo (vivo e ndo-vivo, humano e ndo-humano), recusa o entendimento

dualista de corpo como suporte, aproximando-se das nogdes de organismo ecolégico de Mark Johnson e de corpomente
superdistendidos, como propde Andy Clark (GREINER & KATZ, 2015, p. 10).

A teoria Corpomidia descarta qualquer possibilidade de pensamento dualista sobre o corpo, decerto, de fragmentagéo do corpo ou
entendimento do corpo como o de um recipiente, no qual é possivel fazer depésitos ou armazenar informagdes. A afirmativa é que existe um fluxo
de trocas e a informagéo que chega entra em negociagdo com as que ja estdo. O corpo é o local de cruzamento dessas informagdes, em fluxo
continuo.

As informacbes do ambiente séo internalizadas no corpo em tempo real, por processo de contaminagao. O corpo contamina o ambiente
e 0 ambiente contamina o corpo, é um processo reciproco. Dessa maneira, o corpo é constantemente transformado por meio das informagdes
organizadas e reorganizadas a todo instante. “O corpo encontra a informacgao e ela se transforma em corpo, modificando-se. E nada é preservado
pois tudo é fluxo, tudo é acontecimento” (GREINER & KATZ, 2015, p. 09).

Com base nessas afirmagdes, a teoria corpomidia propde o corpo como midia de si mesmo. A denominagdo corpomidia ndo se refere a
midia como um meio de comunicagdo que processa informagdes.

A colegao de informacgdes que da nascimento ao corpo humano o faz quando se organiza como uma midia dos processos sempre em
curso desta organizagao - dai a transitoriedade da sua forma. Decerto, olhar o corpo representa sempre olhar o ambiente que constitui a sua
materialidade. O verbo precisa estar no presente (constitui) para dar énfase ao carater processual dessas operagdes, em fluxo inestancavel, que
fazem descer na enxurrada que a sua argumentacao tedrica promove, as antigas separagdes entre natureza e cultura (GREINER & KATZ, op. cit., p.
14).

Em outras palavras, todos os corpos que compdem o ambiente escolar poderiam ser considerados corposmidia. Assim se modificam em
fluxo continuo. O professor de danga e seus alunos trocam informagdes, contaminam-se simultaneamente. Se o professor provoca e possibilita
experiéncias, viabiliza a estruturagéo do processo pelo qual as informagdes irdo constituir o corpo e produzir conhecimento.

] A experiéncia é que permite ao sujeito se transformar a partir de suas préprias praticas e das praticas externas a ele (FOUCAULT,
2007). E a experiéncia que estrutura o processo pelo qual as informacdes que nos constituem comp&em a forma do nosso corpo e, nesse caso, se
refere a um estado cognitivo duravel que tenha resultado da percepgdo. E dessa maneira que o ser humano inicia sua histéria pessoal (KATZ,
2005).

Para Greiner e Katz (2005), as experiéncias sdo sempre corporificadas. Nessa perspectiva, o ato de dangar, em termos gerais, significa
estabelecer relagdes testadas pelo corpo em uma situagdo, em termos de outra, produzindo, neste sentido, novas possibilidades de movimento e
conceituacdo (GREINER & KATZ, 2005, p. 132).

No momento em que o docente oportuniza a experiéncia, aciona a criagdo. Toda crianga é dotada de criatividade, o conhecer ja
envolve uma instancia de criagdo, mesmo que nao implique em fazer arte. O que faz o professor de danga é fomentar a experiéncia de criagéo e
nao necessariamente formar artistas.

Todo processo de comunicacdo presume a existéncia da diferenca. “E preciso ser capaz de reconhecer um “outro”, existir algo que se
destaque em um ambiente de iguais para que a comunicagao se estabeleca” (GREINER & KATZ, 2015, p. 17). Em outras palavras, a comunicagcao
s6 acontece fora da homogeneidade.

Compreender a danga como produtora de conhecimento é ratificar o entendimento de que corpo, mente e ambiente ndo séo
separados. Todo conhecimento se estrutura no movimento e todo conhecimento formulado na linguagem &, antes, experienciado no corpo.

Pesquisar a danca na educacdo basica, a luz da teoria Corpomidia, € ampliar o leque de possibilidades e conexdes, associando diversos
afluentes tedricos, provocando experiéncias. E tentar buscar conexdes no ensino regular para todos os corpos que |4 estdo, nunca prontos e
sempre em processo.

Quando se discute o termo processual, é possivel estabelecer um didlogo também com Gilbert Simondon (2003). Segundo o autor, néo
se pode tomar o individuo como dado, ele é sempre processual:

“Para pensar a individuagao é necessario considerar o ser, ndo como substancia, matéria ou forma, mas como
sistema tenso, supersaturado, acima do nivel da unidade” [...] (SIMONDON, 2003, p. 101). Ou seja,
compreende-se o ser como eternamente incompleto, inacabado, nunca reduzido a si mesmo. O verdadeiro
principio de individuacdo é mediagao: Desejariamos mostrar que é necessario operar uma reversao na
investigacdo do principio de individuacéo, considerando como primordial a operagdo de individuagao a partir da qual o individuo vem a existir e

da qual ele reflete O desenrolar, o regime e, por fim, as modalidades em seus caracteres. Ent&o, o individuo seria

apreendido como uma realidade relativa, uma determinada fase do ser que supde uma realidade pré-
individual anterior a ela, e que nao existe completamente so, mesmo depois da individuagéo, pois a
individuac@o ndo esgota de uma Unica vez os potenciais da realidade pré-individual; por outro lado, o que a

individuagdo faz aparecer é nédo s6 o individuo, mas também o par individuo-meio. Dessa maneira, o individuo é relativo em dois sentidos:
porque ele ndo é todo o ser e porque resulta de um estado do ser em que ele nao existia como individuo, nem como
principio de individuagdo (SIMONDON, 2003, p. 101).

N&o obstante, “a individuagao sob forma de coletivo faz do individuo um individuo de grupo, associado ao grupo pela realidade pré-
individual que traz consigo e que, reunida a de outros individuos, se individua em unidade coletiva” (SIMONDON, 2003, p. 107) (grifo do autor).

Deste modo, “a natureza organica do individuo é defasada, descontinuada e coletiva. O individuo s6 se constitui a partir do outro”
(GREINER, 2016, p. 24).

O pré-individual acontece simultaneamente ao processo de individuagado e o ser nunca para de se individuar, entdo, essa realidade
pré-individual coexiste com ele, permanece em conjunto ao ser individuado. Esse é um estado permanentemente provisério, metaestavel, que é
instigado pela dinamica da continua transformacao a que estdo expostos. No equilibrio estéavel ndo acontece o processo de individuagao, para isso
é preciso haver o equilibrio metaestavel. Simondon (2003) explica que: "Para definir a metaestabilidade é necessario fazer intervir a nogdo de
energia potencial de um sistema, a nogdo de ordem e a de aumento da entropia" (SIMONDON, 2003, p.) (grifo do autor).

[...] o equilibrio estavel exclui o devir, pois corresponde ao mais baixo nivel possivel de energia potencial; é o
equilibrio atingido em um sistema quando todas as transformagdes possiveis foram realizadas e ndo existe mais
nenhuma forga; todos os potenciais se atualizaram, e o sistema nao pode se transformar novamente, tendo
atingido o seu mais baixo nivel energético (SIMONDON, 2003, p. ).
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Paolo Virno (2003), explica o significado do termo proposto por Simondon: “o pré?individual €, em primeiro lugar, a percepgao
sensorial, a motricidade, o fundo bioldgico da espécie” (VIRNO, 2003, p. 82). Nos seus estudos sobre o pré-individual, o autor informa ainda que
“foi Vigotski quem assinalou o carater pré-individual, imediatamente social, da locugdo humana: o uso da palavra, primeiramente, é interpsiquico,
quer dizer, publico, compartilhado, impessoal” (VIRNO, 2003, p. 82).

O autor elucida que para Vigotski “o movimento real do real do processo de desenvolvimento do pensamento da crianca ndo se
realiza do individual ao social, mas do social ao individual” (VIGOTSKI apud VIRNO, 2003, p. 83). Ou seja, a crianga nasce coletiva e,
posteriormente, se direciona para o individual. Essa vida em grupo, no coletivo, é o momento de uma ulterior e mais complexa individuacéo. E
nesse coletivo, na pluralidade de vozes, no atuar conjuntamente, que a singularidade alcanga seu apogeu. Neste coletivo, a individuagdo aumenta
desmesuradamente a sua poténcia. Segundo Simondon (2003), criangas ainda n&do tém individualidade, mas possuem singularidade. Ao reconhecer
esta diferenga, os modos de comunicagdo se organizam a partir de uma outra légica.

Consideragdes Finais

A partir desse referencial teérico apresentado, é possivel afirmar que, o ensino da danga ativa a criagdo e a produgéo de
conhecimento. Ao reconhecer esta possibilidade de partir de uma instancia coletiva e do entendimento processual do corpo e de cada um, significa
um caminho proficuo que valoriza as estratégias de ensino para além das disciplinas tradicionalmente integradas nos curriculos escolares. Ou seja,
a produgdo de conhecimento acontece também nas disciplinas artisticas.

Esse modo de compreender o corpo, as suas relagdes com o ambiente e com os outros processos de individuagao, lanca a danca

muito além do mero entretenimento. Nesse viés, ela teria um lugar primordial para organizar cognitivamente criangas e adolescentes a partir de
experimentos que a reconhecem como criadora de si e dos outros, em uma coletivizagdo de pensamentos e sentimentos.
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