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Escola, midia e cinema:
construindo espacos de participacao com as criancas

Resumo: Este texto apresenta o recorte de uma pesquisa que analisa as possibilidades de oficinas de cinema
despertarem novas formas de participacdo em escolas publicas. A escola e a midia tém escassa oferta de espacos de
participacdo para criancas, especialmente quando se trata de contextos periféricos. Ainda assim, considera-se a escola
um espaco de permanente transformacao por conta dos diferentes sujeitos que a constituem, portanto com potencial para
novas experiéncias. A partir dessa perspectiva, o percurso metodoldgico se deu através de uma pesquisa-intervencdo com
oficinas de cinema fundamentadas na midia-educacdo e na metodologia de Episédios de Aprendizagem Situados (EAS)
realizadas em duas escolas de comunidades periféricas de Florianépolis/SC. A partir de gestos, falas e das imagens
produzidas por criancas ao longo de 12 encontros, foi possivel perceber que o espaco destinado a expresséo por meio de
umalnova linguagem, que considere aspectos da Cultura infantil, faz emergir novas relagdes com os sujeitos e espagos da
escola.
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Introducao

Apesar de haver uma preocupacdo que paira sobre o discurso oficial, registrado em documentos como Declaracdo
dos Direitos da Crianca (ONU - Organizagao das Nagdes Unidas, 1959) ou o Estatuto da Crianga e do Adolescente (Brasil,
1990), a garantia dos trés “pés” - provisdo, protecdo e participacao - é definida por inimeros fatores que fazem com que
as condigdes da/para infancia sejam diferentes em cada lugar. Em situagcbes em que os direitos de provisdo e protegdo
ndo podem ser garantidos plenamente, o direito a participagdo é ignorado ou minimizado, mesmo na escola e no seu
territério.

Conforme Sarmento et al. (2007) o discurso que se refere as criangas as define como “desprovidas de vontade ou
racionalidade préprios e como portadores de imaturidade social” (Id., 2007, p. 187). O que acaba gerando hierarquizagdes
sociais entre o potencial de exercicio da cidadania das criangas, jovens e adultos e quando sdo ofertados espagos
participativos para as criangas, eles tém um baixo impacto na sua realidade. Ainda assim, a viabilidade da participagao
das criangas nos seus espacos de socializagao, familia, escola, comunidade e nas midias, pode ter consequéncias na
construcdo da sua identidade individual e, principalmente, na sua formagdo enquanto cidada.

Partindo desse quadro, propomos reflexdes que aproximam processos de producdo audiovisual baseados na midia-
educacao, com foco na linguagem cinematogréfica, entre criangas na construcao de espacos de participacdo dentro da
escola. Para tanto, é lancado olhar sobre o recorte de uma pesquisa realizada no ambito do mestrado em educacdo que
teve como objetivo analisar as possibilidades de oficinas de cinema despertarem novas formas de participagao de criangas
e jovens em escolas de comunidades periféricas. Trata-se de uma investigacdo qualitativa por meio de pesquisa-
intervengdo que ofereceu oficinas de aproximagao com cinema para criangas e jovens de duas escolas em comunidades
vizinhas. Sendo que, nesse texto, serdo destacadas experiéncias com um grupo de 11 criancas, de 08 a 11 anos de idade.

A primeira parte do texto traz referenciais tedricos para discussdo acerca da infancia (KRAMER, 2007; BENJAMIN,
2009; CORSARO, 2011), dos espacos de socializagdo da crianga, em especial a escola (BELLONI, 2009; ARENDT, 2014;
VALLE, 2014) e em seguida, a midia (SODRE, 1999; BELLONI, 2007, 2009; MACHADO, 2007; JENKINS, 2008; MENDES JR,
2010) e a proposta da midia-educacdo (FANTIN, 2011; RIVOLTELLA, 2012). Na sequéncia abordamos o percurso
metodolégico com destaque para a pesquisa-intervencdo (CASTRO e BESSET, 2008; MACEDO et al., 2012), a metodologia
dos Episddios de Aprendizagem Situados - EAS (RIVOLTELLA, 2013; FANTIN, 2015) e o trabalho com cinema e educacao
(FRESQUET, 2013; MIGLIORIN, 2015). Por fim, elencamos algumas situagdes que consideramos potentes enquanto
construcdo de espagos de participagdo a partir das oficinas.

Aproximagoes com a escola

A infancia, desde que esta concepgao foi formulada no século XIX, tem recebido olhares atentos do universo adulto
com perspectivas que refletem a realidade social sobre a qual este universo esta solidificado. Kramer (2007) constréi a
ideia de infancia enquanto categoria social e histérica a partir de uma revisao de autores como Aries (1981), Benjamin
(2009) e Corsaro (2011) que tratam dessa etapa da vida de cada sujeito, determinando uma “singularidade da infancia” a
partir de uma caracteristica comum: a forma como a crianga conhece e se relaciona com o mundo através do brincar, algo
gue ultrapassa o contexto na qual ela estd inserida. Enquanto Benjamin (2009) fala sobre a agdo de colecionar, recriar
fungdes e transformar em brinquedos os objetos pelos adultos.
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Nessa perspectiva, os processos de socializagdo - que desenvolvem capacidades para habilitar a crianga a tornar-se

um ser social - ndo se dao por uma via Unica de transmissao dos adultos para as criangas. Mas, a medida que é inserida
no universo adulto a partir da familia, escola, etc., as acdes de colecionar, brincar e ressignificar também vao constituir
uma producgdo cultural. Conforme Corsaro (2011) essa producdo cultural da infancia, interfere e altera o universo adulto
presente. Para Belloni (2009, p. 61), “do ponto de vista da crianga, a socializagdo constitui um processo de apropriacdo e
de construgdo, por meio da participacao ativa do individuo jovem que intervem, age e interage com todos os elementos
de seu universo”.

Para Arendt (2014) a crianga é um devir humano socializado no “mundo velho” dos adultos sendo tanto uma
novidade para ele quanto a poténcia para sua transformacao. A escola é um lugar de mediacao entre a familia e o mundo,
onde a crianga vai conhecer um “mundo velho” de duas formas: o mundo protegido pelos adultos para nao ser
completamente alterado pela novidade, e a novidade crianca protegida da nocividade de um mundo que é velho. Nesse
sentido, podemos pensar a escola como uma dimensao intermediaria do tempo “passado” do mundo adulto e “futuro” do
mundo das criancas. A dimensao “presente” da escola é o fator determinante para a renovacao do mundo, portanto as
experiéncias que se proporcionam as criancas devem contemplar um espectro amplo de passado através do
conhecimento estabelecido, mas também uma diversidade de ferramentas para a construcao de um futuro.

Na escola, a ideia de transmissao do mundo velho pode ser lida como a transmissdo cultural, a reprodugdo social
e/ou incorporacdo do habitus[1], num processo de nivelamento entre as criancas. Este se da& através de acles
pedagdgicas, normatizacdo dos corpos, comportamentos, tempos e espacos que, na maior parte das vezes,
desconsideram a origem social ou aspectos culturais advindos dos outros espagos de socializagdo da crianga. Ao mesmo

tempo, justifica-se por esse “nivelamento” que a escola é “um dos principais meios de promog¢do da democracia, da
igualdade, da cidadania, da justica social” (VALLE, 2014, p. 17).

Todavia, é preciso salientar que a escola ndo pode ser considerada Unico determinante na trajetéria de vida das
criangas. Bourdieu e Passeron (2014) esclarecem que a falta de infraestrutura, recursos financeiros, estratégias familiares
e diferengas no capital cultural, [2] fatores atrelados a origem social da crianca e ao capital econdmico dos pais, também
influenciam na sua resposta as acdes pedagdgicas e até mesmo na continuidade do percurso académico.

A inclusao de atividades que ultrapassam o conteldo pré-determinado no curriculo é uma forma de considerar essas
diferencas de origem social. Como a fruicdo e produgdo estética através de outras linguagens como a arte, que podem
proporcionar o acesso nao apenas as ferramentas de producao - que em muitos contextos ndo € possivel em outros
espacos - mas também de reflexdo para auxilid-las na construcdo de sua identidade. Contemplar essas linguagens é uma
forma de ampliar esse espago da escola para uma dimensdo mais democratica e um passo em diregéo a cidadania, onde
as criangas tém mais possibilidades de escolha e maior diversidade nas formas de se expressar dentro do seu espectro
sociocultural.

Para além da questdo do acesso e producgao cultural, a estrutura da escola pautada por um modelo tradicional
também reduz os espacgos de didlogo geracional - entre estudantes de idades diferentes e entre alunos e professores - ao
passo que ndo dedica tempo para a interacdao e a escuta de questdes que ndo sejam relacionadas ao curriculo e
interesses dos alunos. Nesses contextos, € menor ainda a possibilidade de se construir uma “ponte” com outras formas de
organizacao de conhecimento que ndo se paute estritamente pelo livro e linguagem escrita, como encontrados nos
dispositivos midiaticos e as multiplas linguagens do contexto da cultura digital.

Midias e pertencimento através da imagem

Belloni (2007, p. 61) insere as midias como uma esfera de socializacdo ao lado da escola, considerando que mesmo
estas ndo possam substituir a intersubjetividade, criatividade e autonomia das criancas, podem fornecer contetidos que as
criancas se apropriam e reinterpretam dentro da sua cultura de pares. Para tanto, é necessario que as criancas sejam
contempladas com conteldos que representem diversos pontos de vista sobre o mundo, pautados em diferentes
vivéncias sociais e culturais para que possam ocorrer processo de identificacdo e compreensao das diferencas.

No entanto, a preocupacdo com “coesdo social” que transforma a midia em um espaco de socializacédo unificador se
sobressai em relacdo a uma oferta diversa. Muitos autores (SODRE, 1999, MACHADO, 2007, MENDES JR, 2010) apontam
gue a homogeneizagdo de conteldo ultrapassa suportes e formatos, criando enunciados pautados por uma linguagem
simples e objetiva com um carater de aparente imparcialidade, garantindo uma fachada de “discurso universalizante”.
Para Mendes Jr. (2010), a principal consequéncia dessa postura mididtica sobre a sociedade é o esvaziamento da esfera
publica e a ocupacgéo individual com o consumo.

Ainda nesta perspectiva, Sodré (1999) atenta para a criagdo de identidades visuais que se produzem/reproduzem no
senso comum, transformando-se em rétulos, esteredtipos ou invisibilizagées de sujeitos que ndo se enquadram nos
padrdes “universalizantes” da midia. Para o autor, esse sujeito, deixa de pertencer a uma forma de histéria construida no
pais, a histéria do cotidiano social e cultural do seu tempo para ser alvo de preconceito e exclusao por conta das suas
caracteristicas fisicas ou de condicéo social.

O mesmo ocorre com as representacdes de infancia nos meios comerciais, que comumente trazem uma figura
branca, de classe média com referéncias de espacos de socializagdo - escola, casa, lazer - no padrdo estadunidense,
dominante na indlstria cultural. Quando as criangas negras, indigenas, do campo, etc. ndo se enquadram em um dado
“universalizante”, diminuem-se as possibilidades de identificacdo e pertencimento geradas através das imagens e
tampouco sdo reconhecidas/convidadas a participar desse universo pelos adultos.

Como aponta Machado (2007, p. 11), as tecnologias de informacdo e comunicagdo (TICs) que geram novos formatos
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de midia, sdo produzidos segundo as mesmas légicas de expansdo capitalista - quando ndo pelos mesmos grupos
econOmicos - que a televisdo, por exemplo. Contudo, mesmo que a representagdo ofertada pelas novas midias através da
internet ndo sejam tao distintas daquilo que j& encontrdvamos antes na televisao, por exemplo, o préprio acesso aos
dispositivos de produgdo de imagens e o fluxo em rede da internet abre caminhos para narrativas de resisténcia, que
guestionam e problematizam a universalidade transmitida através dessas imagens e narrativas que se pretendem Unicas.

Jenkins (2008) vislumbra nesse contexto da convergéncia dos meios uma tensao as grandes corporacdes de midia a
medida que sao possiveis/disponiveis espacos de participacao para as criangas e jovens com a producao, ressignificacdo e
difusdo de conteldos. Porém, apenas o acesso aos dispositivos e referenciais comerciais j& conhecidos, ndo sao
suficientes para garantir que haja um espaco qualitativo de participacao e que este esteja inserido no campo da criagao e
da revisao do olhar sobre si mesmo e sobre o outro.

Novamente, em didlogo com autores como Belloni insistimos na escola, em especial a escola publica, como espaco
de “formacao para a cidadania e como meio de compensacao das desigualdades sociais” (2009, p. 2). Portanto, vemos na
escola um espaco possivel e desejavel para que seja proporcionado as criangas tanto o acesso as TICs, quanto a mediacdo
para um uso critico e criativo que ultrapasse seus muros e alcance outros espacos de socializacdo, como a familia, o
territério e sua atividade online.

Partindo desses principios, a midia-educacao se insere na escola com o objetivo de garantir uma educacdo para,
sobre e com as midias. Nessa proposta, o educador tem um papel fundamental na criacdo desses espacos, na ampliacéo
de repertério das criangas para juntos produzirem novos significados. Fantin (2011) considera a midia-educagdo como
uma postura ativadora de capacidades de expressdo e relagao que podem atuar na reflexdo ética e estética da forma e
contelido disponibilizado pelas midias, estimulando a interagao e também a sua producdo autoral e compartilhamento.
Ainda para a autora,

A midia-educagao é uma condigdo de educacgdo para a “cidadania instrumental e de pertencimento”, para a democratizagao de
oportunidades educacionais e para o acesso e produgdo de saber, o que contribui para a reducdo das desigualdades sociais
(FANTIN, 2011, p.28).

Para alcancar esse objetivo, a proposta da midia-educagédo, conforme descreve Rivoltella (2012) concentra trés
aspectos: o alfabético (conhecer e se apropriar da(s) linguagem(ns), metodolégico (ofertar experiéncias e conteldos
diversos que proporcionem reconhecimentos) e critico (problematizar usos, contelidos e formatos que s&o vinculados pela
midia). Tais aspectos estimulam a participacdo na criacdo dos proprios espacos de pertencimento e na
negacgao/enfrentamento dos discursos universalizantes da midia comercial.

A construcdao de um percurso metodolégico com cinema a partir da midia-educacao

Sao diversas as possibilidades de trabalho dentro do campo da midia-educagao. Mas, na cultura da convergéncia,
tanto os meios de produgdo, suportes, linguagens e formas de consumo sdo comuns em diferentes meios. Para esta
pesquisa foi escolhida a linguagem audiovisual. Dentro desse grande espectro que parte da gravacao de imagens em
movimento e sons, focamos no cinema por percebermos uma poténcia do seu conceito polissémico[3], da sua histéria e
da interdisciplinaridade que permite didlogos muito aprofundados com os contextos de producgao e fruigcao.

Autores que trabalham na perspectiva do cinema e educagcdo (FRESQUET, 2013; MIGLIORIN, 2015; FANTIN, 2011)
veem no cinema um potencial para experiéncias de alteridade a medida que os filmes trazem rostos e paisagens que sao
exteriores e estranhas a nés, constituindo uma forma de aproximacao com o outro. O enredo de cada filme aparta
aspecto(s) da realidade proporcionando ao publico encontros com novas formas de ver e habitar o mundo. Para Fresquet
(2013), essa experiéncia que surge com os filmes, ultrapassa a sala de exibicdo (ou a sala de aula) e se faz presente no
contato do sujeito com as imagens do cotidiano.

A partir dessas experiéncias, a pesquisa sobre a qual tratamos tem como objetivo analisar as possibilidades de
oficinas de cinema despertarem novas formas de participacdao de criangcas e jovens em escolas de comunidades
periféricas. Para tanto, buscamos desenvolver uma metodologia que pudesse dialogar com a realidade do territério das
comunidades, das escolas publicas e incluir as criancas enquanto sujeitos ativos na pesquisa, proporcionando um espaco
democratico para sua expressao.

O percurso empirico foi construido a partir da pesquisa-intervencao, discutida por Castro e Besset (2008) e Macedo
et al. (2012) como um meio em que o pesquisador desencadeia um processo, incluindo-se na construcdo de significados
da experiéncia que propde aos participantes. Essa metodologia demanda uma maior sensibilidade com o contexto e os
participantes, sendo que suas interagdes e falas, bem como possiveis transformagcées no ambiente, sdo consideradas no
momento da analise.

Foram realizadas intervengdes por meio de 12 oficinas de aproximagao com cinema para trés grupos de criangas e
jovens de duas escolas de comunidades periféricas vizinhas em Floriandpolis. As oficinas ocorreram entre agosto e
dezembro de 2016, com a participacdo de 25 criangas e jovens com idades entre 8 e 17 anos. Apds o fim das oficinas
foram realizados grupos focais com os participantes para discutir algumas questdes que se demonstraram mais potentes
ao longo dos encontros. Conforme esclarecemos na introducdo, destacaremos aqui as experiéncias com um grupo de 11
criancas, de 08 a 11 anos de idade.

As oficinas foram fundamentadas na midia-educacdo (RIVOLTELLA, 2009; FANTIN, 2011) no sentido de estimular a
expressao critica e criativa com, para e através da linguagem cinematogréfica, promovendo a reflexdo sobre temas como
representacdo, reconhecimento e diversidade. Para contemplar as dimensdes do ver, fazer e refletir, cada oficina foi
planejada em trés momentos em didlogo com a metodologia dos Episédios de Aprendizagem Situados (EAS) (RIVOLTELLA,
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2013; FANTIN, 2015).

Baseado em experiéncias de aulas invertidas (fliped lessons) e resolucdo de problemas, os EAS engajam os alunos
em atividades praticas e cada episédio tem uma producdo e a reflexdo sobre o processo. Assim, demandam um maior
envolvimento dos alunos e um exercicio do educador mais préximo de um mediador. Cada EAS é dividido em trés

momentos: preparatério, no qual é apresentado um estimulo que permita a aproximagao com o tema do episddio; o

operatério, quando é proposta uma atividade pratica em forma de desafio lidico; e o reestruturador, quando sao
retomados os momentos anteriores com objetivo de construir conceitos, refletir sobre a experiéncia e até mesmo, refazé-

la, se o grupo ou educador/mediador achar necessario (FANTIN, 2015).

No caso das oficinas realizadas na pesquisa, o EAS tem inicio com a exibicdo de um ou mais curtas-metragens
adequados a faixa etaria (a maior parte, brasileiros), e uma breve discussdo sobre o enredo e questées mais pontuais de
comparacdo com a experiéncia das criancas. O segundo momento é dedicado a um exercicio com os equipamentos de
gravacao (camera, microfone e tripé) para a experimentagdo de aspectos pontuais da linguagem e da composicdo
estética da imagem. Os exercicios demandam um trabalho em dupla ou em grupo e sdo voltados para a exploracdo dos
espacos da escola e contato com outros alunos, professores e funcionarios. Apds compartilhar os videos gravados com o
grupo, ha um terceiro momento para a construgao de conceitos acerca do que foi assistido e produzido, bem como para
avaliar se os objetivos do encontro foram cumpridos e se ha necessidade de refazé-lo.

Com esta dindmica, cada episédio gera um produto audiovisual que, ao final de todos os encontros, podem ser
editados para se transformar num filme curta-metragem para ser compartilhado com a comunidade escolar. Abaixo
trazemos como exemplo a primeira oficina realizada com o grupo ao qual nos dedicamos nesse texto. O episddio/oficina
tem como objetivo uma aproximagao com os equipamentos, a sintetizacao do conceito de plano e percepgdao do modo
como as criangas pensavam a composicao das imagens a partir de suas proprias referéncias.

Oficina Camera, Acéao!

Preparatério Operatdrio Reestruturador
Exibicdo do curta-metragem
“O fim do recreio” (Vinicius

Mazzon e Nélio Spréa, 17min, ,,
2012). No mesmo dia em
que o Congresso Nacional
anuncia um Projeto de Lei
para acabar com o recreio,

Felipe encontra uma camera

no almoxarifado da escola e

faz um video com os colegas

mostrando a importancia do
momento para a infancia.
Discusséao. Introdugdo aos

gestos fundamentais para a

produgdo das imagens:
escolha, disposicdo e ataque.

Desafio “Camera, agao!”.
Cada crainga grava um
video” (conceito de plano no
32 momento) mostrando o
que os inspira na escola,
assim como fez Felipe
quando encontrou a camera.
Utilizar a cdmera na méo e
fazer um video de, no
maximo, dois minutos.

Conceito de plano retomando
o filme e o exercicio.

Reflexd@o sobre as escolhas
que foram feitas para a
produgdo das imagens.

Tema para discussdo a partir
das imagens: agao politica

Compartilhamento dos através do audiovisual.

videos na sala e conversa
sobre as primeiras
impressoes.

Quadro 01: Sintese do planejamento da Oficina “Camera, Agdo!”.

Ao invés de seguir um modelo setorizado por fungdes, como é comum em um set de cinema, as propostas praticas
das oficinas ddo enfoque a uma experiéncia mais integral do fazer cinematografico, desviando da criacdo de hierarquias e
gerando demandas de participacdo em todo o processo. Estas propostas surgiram a partir do olhar sobre outras
metodologias de cinema e educagao realizadas em diferentes projetos no Brasil, dos quais destacamos o Inventar com a
Diferenca: Cinema e Direitos Humanos. [4] Nesse projeto, Migliorin propde a ideia dos dispositivos [5] como a “introducdo
de linhas ativadoras em um universo escolhido” (2015, p. 78). Os dispositivos sdo pensados como regras de um jogo para
gue as criangas possam lidar com aspectos basicos de linguagem e composicdo do cinema e, enquanto isso, (re)descobrir
espacos, pessoas e histérias na escola.

Brincar de fazer cinema

As criangas participantes da nossa pesquisa eram voluntdrias que conheceram a proposta da pesquisa em uma
Mostra de Cinema realizada na escola anteriormente como uma forma de aproximacdo. Estudavam pela manha e
participavam das oficinas semanalmente durante o hordrio do intervalo entre a aula e os projetos de contraturno que
frequentavam. A maior parte das criangas vem de familias com empregos informais, terceirizados e salarios baixos. Nem
todas que possuiam smartphone, computador ou conexdo com internet em casa.

Nesse contexto, a escola tem um papel essencial ndo apenas em oferecer o conhecimento estabelecido, o acesso as
tecnologias, mas também para suprir demandas essenciais de alimentacdo e lazer. Mesmo que nesse caso se trate de
uma escola pequena (na época tinha 220 alunos), que contempla apenas do 12 ao 52 anos do Ensino Fundamental, acaba
se tornando um espaco seguro e de grande afeto pelas criancas. Apés o 52 ano, as criancas precisam utilizar transporte
coletivo para ir estudar em escolas de bairros mais distantes.

Tratando-se dos espacos de representacao e participacdo entre as criancas, é importante considerarmos as relacées
que foram estabelecidas na escola, com atengdo maior para aquilo que tange o reconhecimento de si e do outro enquanto
produtores de cultura. A partir dessa interlocucdo foram criadas quatro categorias para analise: (a) apropriacdo da
linguagem e técnica - referente as aptiddes necessarias para operar os equipamentos e realizar os exercicios propostos
com autonomia; (b) reconhecimento nas imagens - diz respeito a reflexdo critica acerca dos filmes exibidos e imagens
produzidas pelo grupo; (c) relacdes construidas no grupo - sobre a interacao, acolhida e participacdo nas oficinas; e (d)
relacdes construidas e/ou modificadas na escola - abordando interacdes com sujeitos e espacos da escola, para além do
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grupo.

Divididos entre essas categorias, falas, gestos e atitudes das criancas foram analisados com base no didrio de
campo, transcricdes de dudio dos encontros e dos grupos focais e imagens/videos produzidas ao longo das oficinas. Em se
tratando do grupo das criancas ao qual nos dedicamos neste texto, elencamos a titulo de exemplo algumas situacdes
especificas que tratam do didlogo entre essas categorias e podem nos auxiliar a pensar sobre as possiveis formas de se
construir espagos de participagdo.

A apropriacao do foco “que deixa bonito”

As duas sequéncias a seguir sdo extraidas do didrio de campo em momentos distintos referente a forma como as
criancas se apropriam da funcéo do foco da lente da camera. O primeiro surge na oficina “Camera, Acdo”, cuja proposta
pratica consistiu em gravar um “video” sem direcionamento técnico para apresentar o que inspirava as criancas na
escola, ja o segundo na oficina “Decupagem e edi¢do” na qual todo o material gravado ao longo dos encontros foi revisto.

Cica[6] (9) foi a Gltima a pegar a cdmera e ndo me deixou explicar para que serviam os botdes e anéis da lente. Recebi um
‘mas eu ja sei’. (...) No final do plano, ela direciona a cdmera a uma parede pintada de tinta preta onde as outras meninas
escrevem recados com giz, ela mexe no anel do foco e fala ‘6 séra, aqui deixa bonito, né?’ (...) Assistindo ao plano que fizera,
quando as marcas de giz entram em foco, Cica responde a sua prépria pergunta: ‘Deixa bonito mesmo’ (DIARIO DE CAMPO,
29/08/2016 - Oficina Camera, Agéo!).

Ent&o, mostrei os trés planos que o Rena (10) gravou de mim na Oficina “Ponto de Vista” e perguntei se entraria no filme.
Recebi de pronto um “ndo” como resposta. Questionei o motivo. Naty (8) respondeu: ‘ta feio, sdra, meio borrado’. Kevinho (10)
completou: ‘td sem foco’ (DIARIO DE CAMPO, 05/12/2016 - Oficina Decupagem e Edig&o).

“Deixar bonito” enquanto a nitidez obtida com o foco da lente foi a forma que Ciga encontrou, ressignificando suas
experiéncias estéticas anteriores, para nomear no primeiro encontro, um aspecto da fotografia que nao conhecia.
Benjamin (2009, p. 92) fala sobre a coleta dos “objetos esquecidos” pelos adultos, que sao ressignificados através dos
atos de colecionar, imaginar e brincar, subvertendo fungdes, ordens e padrdes, construindo assim sua prépria forma de se
apropriar da técnica. Logo as criangas passaram a reivindicar a fungdo de “tornar as coisas bonitas” € no momento de
rever todos os videos dos exercicios, as criangas utilizaram essa questdo, dentre outras, para descartar material que ndo
deveria aparecer enquanto producgao das oficinas.

Reconhecer-se na tela

Os exercicios propostos nos momentos operatérios dos EAS tinham um cardter ladico, que estimulavam a
aproximacao do tempo da oficina com o tempo de brincar na escola. Ao mesmo tempo, trazem um dialoga com a pratica
documental de promover encontros com a realidade. Nessa perspectiva surge a possibilidade de falar com/sobre o outro,
também construindo uma representacdo sobre si mesmo e ocupando a tela. Sobre a percepcdo desta dimensao pelas
criangas, elencamos uma situagao que surge no momento reestruturador da Oficina “Cores e Texturas” cuja proposta foi
trabalhar com planos detalhe,[7] para coletar cores e texturas do espaco.

Para iniciar uma conversa sobre as cores e texturas nas imagens, cologuei novamente os planos detalhes que Julie (8) havia
filmado na horta das framboeseiras, lugar preferido da turma. Enquanto a camera passeia pelas méos cheias de frutinhas, pelas
folhas e espinhos dos arbustos, ouvimos uma discussé&o, sobre quem merecia as frutinhas que Rend (10) havia colhido. Eu
abaixei o volume e comecei a falar. Entdo Naty (8), que é muito timida e pouco fala no grupo, interrompeu: ‘6 sora, deixa, a
gente quer ver nosso filme de novo’ (DIARIO DE CAMPO, 24/10/2016 - Oficina Cores e Texturas).

Compartilhar a mesma tela que os filmes “profissionais” que assistiamos no momento preparatério trouxe uma
dimensdo de seriedade para o jogo e era sempre um momento esperado. Vez ou outra as criangas participavam
duplamente da imagem falando consigo mesmas e com os colegas na tela. Em outra situagdo, nesse mesmo grupo,
quando exibimos imagens de um breve jogo de futebol encenado, as criangas “vibram como se estivessem assistindo a
uma partida de dois times consagrados, inclusive comemoram junto com o video: ‘olha o gol, GOOOOOOOL!’, ‘Que
golaco!”’ (DIARIO DE CAMPO, 05/09/2016 - Oficina Camera, Acdo!). Esse reconhecimento é extremamente importante
guando falamos de criangas que, conforme tratamos anteriormente, sdo excluidas dos “padrdes universais” que a midia
impoe.

Partilha de saberes

Outra situagao que destacamos é um exemplo de partilha de saberes fora do grupo. Desde o inicio das oficinas,
algumas criangas demonstraram maior interesse e logo aprenderam a manusear os equipamentos, entdo foi incentivada a
postura de colaborar com os colegas que nao ainda tinham dominio. Nesse caso, durante o exercicio, a relagao foi
estabelecida com adultos: a diretora da escola e uma professora:

Nicky (9) resolveu que ia filmar um adulto. Entrou na secretaria para convidar a coordenadora pedagdgica, mas viu a diretora e
propds a ela, explicando todo o procedimento como se fosse uma cirurgia: “Primeiro a gente escolhe a altura no tripé aqui, daf
a gente fecha, depois coloca a camera no tripé, dai que a gente liga aqui e tira a tampa. Dai vocé fica ai longe, a gente olha
aqui (no visor) e faz o foco. Eu falo agéo e gravo 10 segundos. Depois vocé vem mais perto e eu fago de novo. Depois vocé vem
mais pertinho ainda e eu vou gravar de novo, daf é isso” (...) Enquanto estdvamos no corredor, a professora responsavel pela
horta - nos observava. Mia (11) queria filma-la, mas ela estava com vergonha. Ent&o, propus que Janaina filmasse Mia. A
professora ndo sabia mexer na camera, Nicky prontificou-se a explicd-la como fez com a Claudia (DIARIO DE CAMPO,
31/10/2016 - Oficina Ponto de Vista).

Essa breve “inversdo” de papéis na partilha de saber demonstra a efetividade da poténcia jad reconhecida por
Fresquet (2013) quando fala em dissolugdo de hierarquias do modelo tradicional escolar frente as experiéncias com
cinema. Para a autora o trabalho com cinema na escola valoriza outras dimensdes que nao estdo contempladas numa
formacdo geral. Diante da tela e do visor da camera, cada um vai trazer suas vivéncias - que sejam técnicas ou afetivas.
De todo modo, ndo existe uma dicotomia de certo/errado, mas posturas que podem ser assumidas na mediacdo de
experiéncias estéticas de modo a estimular ou ndo determinado forma de se ver/produzir filmes.

Por fim, outra situacdo que se insere nas relacdes construidas fora do grupo foi a interacdo com uma turma do
quinto ano, que estavam se despedindo da escola. Pensando numa forma de marcar a passagem que a turma teve na
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escola, construimos junto com o grupo da oficina uma intervencdo chamada “balées da meméria”. A intervencado consistia
num jogo em que trés baldes de diferentes cores eram jogados pela sala ao som de uma musica e apds alguns instantes
de brincadeira, quem estivesse com um baldo na mao compartilharia uma meméria relacionada a escola, amigos ou
professoras, dependendo da cor. Na sala, a mediagdo do jogo e a gravacgao da brincadeira e das falas foram assumidas
pelas criangas participantes da pesquisa.

Mesmo com receio, por serem mais jovens, a camera e a experiéncia anterior nas oficinas deram as criancas certa
autoridade para mediar a agdo no quinto ano. Essa postura de ampliagdo ou multiplicacdo do espaco participativo tem um
grande potencial para se pensar acerca do discurso que dota as criangas de “imaturidade social” minimizando suas
possibilidades de participagdo ativa de impacto nas decisdes em seus espagos de socializagdo (SARMENTO et al., 2007).
Porém, para que isso ocorra é necesséario oferecer as criancas condicOes através de estratégias de mediacdo que
respeitem sua singularidade, estimulem sua produgdo cultural, que ofereca escuta as demandas do contexto social,
oferecendo também um repertério diverso e ampliado para que elas possam se apropriar e ressignificar.

Consideracoées finais

Ao longo deste texto trouxemos questdes acerca dos espagos de participacdo que sdo dedicados (ou nao) as
criangas durante a socializagdo na escola pela desconsideragao da sua singularidade, origem social, capital cultural
restrito e, na midia, pela pouca ou nenhuma representacao da diversidade étnica, de classe social ou contextos
socioculturais ndo urbanos. Ao mesmo tempo, levantamos a possibilidade de pensar a midia e as TICs enquanto forma de
proporcionar uma contra narrativa e/ou imagens de resisténcia e questionamento as representacdes universalizantes da
midia comercial. Porém, esse potencial estd atrelado a uma proposta que vé na escola um espaco fundamental para ser
concretizado: a midia-educacdo.

A pesquisa aqui apresentada tem na midia-educagdo uma forma de alcangar a cidadania mididtica com
reverberagdes na escola e territério, uma vez que abre espago para tratar de aspectos das culturas dos alunos e
proporciona uma ampliacdo de repertério tanto no sentido de propor experiéncias de alteridade quanto para garantir que
a crianga tenha imagens/narrativas nas quais possa se reconhecer enquanto sujeito ativo na sociedade. Com esse norte, o
cinema foi escolhido como meio e linguagem a ser trabalhado com as criangas em oficinas para atender ao objetivo de
promover transformagdes nas formas de participagdo de criangas em escolas de comunidades periféricas.

Nestas oficinas, os filmes exibidos trouxeram novas formas de ver o mundo e conhecer outras histérias, a camera
permitiu uma revisao do olhar sobre o “mundo velho” da escola e seus sujeitos, bem como a apresentacdo da sua prépria
histéria. E, de modo geral, trabalhar com cinema exigiu um olhar sistémico, complexo e uma postura coletiva a partir da
qual se construiram relagdes de escuta, negociacdo, consensos e aceitagdo do espaco do outro. No processo com as
criangas, que surge como um jogo de producdo de imagens, emergiram aspectos de suas culturas infantis/singularidades
que foram centrais na apropriacdo da linguagem/técnica e criacdo novas estratégias de participacdo nos grupos e fora
deles, tal como a prépria brincadeira, a partilha de saberes e a criacdo de espacos para outras criancgas.

Pensando por esta perspectiva, o processo de construcao de espacos de participacdo, mesmo que por um curto
periodo, tem o potencial de formar multiplicadores para acbdes/producdes dentro e fora da escola. Mas para isso, a
proposta de mediacdo dever ser flexivel o suficiente para que as criancas possam se perceber enquanto (co)autores,
compreendendo a relevancia de expor as demandas da sua cultura e ouvir outras propostas, criando didlogos entre o
“mundo velho” e as novas ideias para experimentacao.
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Notas de fim

[1]1 Valle (2014, p. 31) esclarece que toda socializagdo, especialmente aquela realizada pela escola, tem em vista a incorporacéo do habitus: estruturas

sociais incorporadas que carregam histéria de um campo.

[2] Capital cultural é um conceito desenvolvido por Bourdieu com o intuito de analisar a origem de diferencgas sociais que se baseiam em habilidades,
competéncias e recursos em uma cultural dominante e legitimada. Tais habilidades aumentam a probabilidade de desenvolvimento em outras esferas

do capital (econdmico, cultural, simbdlico).
[3]1 O termo “cinema” pode se referir a indUstria de produgdo, o espago de exibicdo, a linguagem, teoria, experiéncia, entre outros.

[4] Realizado na Universidade Federal Fluminense, em parceria com a Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, a primeira edigdo
do Inventar ocorreu durante o primeiro semestre de 2014 em 189 escolas de 27 cidades do Brasil através da figura do mediador que desenvolvia

oficinas de cinema com professores e seus alunos.

[5] “Dispositivo” é um termo que remete a autores, como Foucault e Agamben, mas aqui remete-se a adaptacdo do conceito utilizado no

documentario como as condigdes criadas para que sejam desencadeadas novas situagdes a serem registradas.
[6] Os nomes citados na pesquisa foram escolhidos pelas préprias criangas como forma de preservar suas identidades.

[7] Planos produzidos com a lente muito préxima do objeto que podem revelar seus detalhes, como texturas, que ndo podem ser percebidos a maior

distancia. No cinema é normalmente utilizado para dar importancia a um objeto, agdo ou parte de um todo.



