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EROS VOLUSIA BAILARINA E PROFESSORA DE DANGA: MOMENTOS DE UM LEGADO ARTISTICO

Este trabalho apresenta uma pesquisa rizoma (DELEUZE E GUATTARI, 1995) dedicada a trajetéria da bailarina Eros Volusia
e suas memodrias de titulo “Eu e a danca” (1983). O objetivo é mapear o acontecimento Eros pelas relacdes e contelidos
que produziram suas formas e gestos nas dancgas, expressdes e estilos dancados. Trés momentos sao trabalhados: um
que estabelece o vivido e atualizado por Eros; o segundo aborda o virtual ou o desdobramento das memérias narradas
pela bailarina; e o terceiro é a atualizacdo que se busca fazer da trajetéria da artista, que nesta elaboracdo enfoca a
analise do corpo topolégico imanente e em movimento, que se materializa nesse mapear, que cambiante, segue sendo
desenhado e relacionado.
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Quando alguém escreve sobre si mesmo cria uma imagem de si, coloca-se como um retratista da prépria vida. Uma
artista que traz a memdéria de seu legado ndo é neutra nem isenta ao compor imagens sobre o que se passou. A
reminiscéncia de um vivido documentado pela bailarina Eros Volusia (1914-2004) nao implica em construcdo de verdades
sobre o passado, mas antes ¢ registro de sentido e de significado do que foi experimentado e vivido em nome da arte de
dangar. E sob essa perspectiva que nesse artigo se experimenta novas metodologias em pesquisa e arte educagao,
trazendo a cartografia.

Trata-se de uma investigagdo em processo, que parte de acessar o virtual de uma vida de mulher artista, bailarina,
professora de danca, coredgrafa e criadora de estilos; experiéncia composta que contrai seu passado e futuro no presente
que o atualiza (DELEUZE, 1999). Esse ponto de partida é também problema para esta reflexdo, provocado pela
apresentacao que Eros faz de si, em suas memdrias (VOLUSIA, 1983), para uma elaboragao atual sobre sua condigéo
subjetiva que teve processo de consolidagdo no fazer artistico e pedagdgico em torno da danca.

Eros Volusia registra a sua época na expressao da sua arte impingida de temas politicos e sociais transversais a
construcdo de sua profissionalizagdo, o que reverbera sobre a profissionalizacdo feminina em geral, e especialmente a
artistica. Eros produz fissuras em suas experiéncias entre o ato de criagdo artistica e a construcdao da mulher e da
professora de dancgas, um acontecimento miltiplo que a implica em bordas de uma existéncia que se distende em
diferentes fronteiras de corpo em estado vivo, que em meio ao mundo é imanente a ele.

Trabalhar a fissura do objeto fendido nas suas relagdes provoca fabricar a analise pela pesquisa rizoma, a qual estabelece
a fenda e por meio dela opera entendimentos sobre multiplicidades, fronteiras, agenciamentos de sentidos postos e
contrapostos. A forma é de uma disposicdo em linhas de um mapa e implicam em um reunir e dispersar o que é intuitivo
(BERGSON, 1999). Trata-se da criacdao de um plano em linhas, que demarcado e pontuado invoca superficies recortadas
no tempo e selecionadas por momentos da experiéncia nos processos de subjetivacao.

Nesta elaboracdo sobre os processos de Eros Volusia, a organizacao estd proposta pelo tragado de linhas e planos
sobrepostos dispostos em trés momentos: “genealdgico” que rememora o vivido na narrativa da prépria Eros Volusia
(1983); o “virtual” que problematiza o lugar da experiéncia real (DELEUZE, 1992); e o “atual” que elabora as conclusdes
parciais sobre o legado virtual do percurso artistico e pedagdgico, analisado na perspectiva do corpo topoldgico
(FOUCAULT, 2013). A singularidade de Eros recria-se na diversidade e diferenca da imagem de um legado artistico de
trajetéria na danga pelo seu aprendizado, criagdo e ensino.

Momento genealégico

Eros nascida para arte era filha de poetas, filha da literatura: Rodolfo Machado[1] (1885-1923) e Gilka da Costa Mello
Machado (1893-1980). Literatura esta que “é delirio, mas o delirio ndo diz respeito a pai-méae: ndo ha delirio que ndo
passe pelos povos, pelas ragas e tribos, e que nao ocupe a histéria universal” (DELEUZE, 1997, p. 15). E em sua
experiéncia de narrar-se um acontecimento da literatura para a danca, Eros Volusia traduziu em palavras o que almejou
fazer com seus gestos:

Palavras que calo nos gestos que crio, eu quero dizer-vos o quanto vos amo, mas é meu destino falar
para o mundo e cerro meus labios, e sigo bailando.

Eu venho de longe, mas ainda mais longe estou sendo esperada.

NGo me procures deter: minha forma de torrente transbordara de teus dedos; na alucinada
independéncia de meus passos arrasto séculos de escravidao.

Ndo me procures deter: levo dancando minha raca ao encontro da humanidade, para o bailado
universal do futuro em que serei a Bem-Amada.

Néo)me procures deter: hd na minha inquietagdo um louco anseio de eternidade (VOLUSIA, 1983, p.
144).

Em seu momento de delirio com as palavras, as memdrias de Eros trazem suas errancias. Sob o titulo Eu e a danga (1983)
a bailarina diz tratar-se de uma demanda de alguns que ainda se lembravam dela e de sua atuagado. Pela morte recente da
mae, falecida trés anos antes da publicacdo, Eros justifica sua escrita dizendo usar das forcas que ainda dispunha para
fazé-lo. E no encalco de analisar essa trajetéria de “estados mistos e agenciamentos”, toma-se as coisas “onde elas
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crescem, pelo meio: rachar as coisas, rachar as palavras” (DELEUZE, 1992, p. 109).

A narrativa da bailarina prope seu percurso genealdgico na danga, no que arte e artista se confundem em seu legado
molar, atribuido a sua arvore genealdgica; é atravessada também por suas experiéncias sécio-culturais no contato com os
ritmos brasileiros e, ainda, pelo estudo da danca cldssica. Apesar da nao linearidade de suas memdrias, a primeira parte
delas é dedicada ao que ela chama de “minhas raizes”, em que se dedica a contar a histdéria da familia materna pela
linhagem de artistas desde seu tataravd. Francisco Moniz Barreto era poeta e repentista e baiano, pai de Candida Moniz
Barreto, que por sua vez foi cantora lirica e casada com o musico Francisco Pereira da Costa. Do casal, Thereza Costa, avé
de Eros, atriz de teatro de novelas em atuacao também no radio e mae de sua mae Gilka Machado. Toda a linhagem é
narrada citando ainda outros artistas que faziam parte do convivio da familia: o tataravé baiano diz amigo do poeta Castro
Alves e ja no Rio de Janeiro menciona outro poeta, Olavo Bilac, no convivio da casa da bisavé “Candida, que fez do seu lar
um ninho de poetas” (VOLUSIA, 1983, p. 25).

O que de inicio pode sugerir uma condicao de classe burguesa estd mais para uma condicao sécio-cultural de imersao nas
artes[2], o que se confirma no relato sobre o bisavé musico:

Francisco ganhou algum dinheiro, mas chefe de familia numerosa jamais negando auxilio a quem a ele
recorresse, tendo sua casa constantemente cheia de amigos e dando constantes festas litero-musicais
ndo conseguiu juntar nada. Morreu pobre, deixando a familia em grandes dificuldades financeiras
(VOLUSIA, 1983, p. 22).

Gilka Machado esteve na mesma condigdo de vilva. e abriu uma pensdo no centro do Rio de Janeiro, onde foi destinada a
Eros uma sala de treinos e de ensino da danga, considerando que comegou a lecionar desde muito cedo (VOLUSIA, 1983,
p. 121). Esses indicios vislumbram para a necessidade de sustento préprio e da familia: a profissionalizacdo foi um lugar
de resisténcia para Eros, que desprovida da figura paterna, em tempos dificeis que restringiram a poeta Gilka, tinha
necessidade de ganhos. Esses desafios circunstanciais impuseram uma forca a artista, mulher, dangarina que se torna
professora por destino ou por superacao da necessidade.

Eros subjetivou-se a partir da forma do femininol3] exposto nos poemas de sua mae, poeta de trajetéria consagrada na
primeira metade do século XX[4]. A bailarina corporificou o desejo por novas formas de existir e se manifestar enquanto
mulher. Processo de subjetivagdo. Resisténcia.

Embora invoque focos de resisténcia, de onde vém tais focos? Ele precisarad pois de muito tempo para
achar uma solugao, j& que de fato trata-se de crid-la (...) Trata-se de uma relagdo de forgas consigo (ao
passo que o poder era a relagdo das forcas com outras forcas), trata-se de uma “dobra” da forga.
Segundo a maneira de dobrar a linha de forca, trata-se da constituicdo de modos de existéncia, ou da
invengao de possibilidades de vida que também dizem respeito a morte, a nossas relagbes com a
morte: ndo a existéncia como sujeito, mas como obra de arte (DELEUZE, 1992, p. 116).

Existéncia pela arte vivida como resisténcia, forcas dobradas em uma estratégia geracional de sobrevivéncia que se
almeja plena e o faz pelo processo artistico. Gilka gerou Eros, um corpo langado a arte da danga com mais autorizagdes ao
seu corpo feminino; membros e cabeca em movimentos giratérios nas dancas que, apesar da referéncia técnica na danca
clssica, sempre evidenciou sua influéncia pela cultura dos povos amerindios e dos afrobrasileirosl2l. Corpo que mantém
da arte as reverberagdes da memadria no momento em que as elabora e registra, declarando gratiddo ao médico que pela
ciéncia e sabedoria a ajuda a manter o equilibrio dos nervos, amenizando as amarguras de sua alma: “a quem devo o
animo para escrever” (VOLUSIA, 1983, p. 31). A fragilidade no momento da escrita aparece apds relatar sua descendéncia
e antes de iniciar seu “Depoimento - o nascimento da artista”, atualizando como se sentia fora de cena e com a morte
recente da mae para entdo narrar a virtualidade da sua trajetéria e emogdes da atuagdo artistica passada.

Eros rememora as influéncias de sua arte e revela tracos comuns as producdes de Gilka Machado, que descreveu em
versos o desejo por formas de existéncia mais livres para seu ser mulher. Eros atualiza Gilka na construgao da carreira de
bailarina:

Minha atracao pela danca penso que foi hereditaria ja que meus pais ambos nutriam grande admiracao
pelo bailado. Sendo que minha mae tem vérios poemas dedicados a dangarinas e confessou-me ter
sonhado ser bailarina, mas n&o encontrando possibilidades para isso, enveredou pela poesia que, a
meu ver, é a danca das palavras! (VOLUSIA, 1983, p. 35).

Gilka é invocada nas linhas de Eros. Pela fissura que se faz instrumento metodolégico dessa pesquisa rizoma sobre Eros
Volusia, se dispdem as linhas de tensao nos seus processos femininos de subjetivacdao que implicam em rupturas e
repeticdes, continuadas e descontinuadas projecdes e estimulos entre poeta e bailarina. Os versos que se encontram em
Impressées do gesto (a uma bailadeira)[6], publicado no livro Mulher Nua (1922111), tendem a confirmar a projecdo de
Gilka na danca de Eros.

Em expressdo e linguagem artistica distintas, o geracional alinha uma relacdo implicada na perspectiva de génerol8],
sentido que atravessa os discursos das narrativas de ambas. Trata-se de exercicio experimental de um feminino que
atravessou o século XX em elaboracdo da sua condicao junto a outras mulheres que se expressaram na arte, resistindo a
dominac&o politico social do tempo em que viveraml2l. As restricdes que impediram atuaces do feminino diziam do
poder de elaborar discursos para o seu tempol10L,

Na esteira do ser mulher e artista, Eros relata que a mde ndo desejava que ela seguisse carreira artistica, “achava que no
Brasil, principalmente para a mulher, a arte como profissao trazia grandes aborrecimentos e muitos espinhos, dado o
preconceito existente na época” (VOLUSIA, 1983, p. 35). Gilka Machado questionou o lugar da mulher de forma poética e
também como sufragista na fundacdo do Partido Republicano Feminino[lll, juntamente com Leolinda Daltro. Gilka é uma
das linhas que atravessa Eros nessa pesquisa rizoma, linha genealégica e molar que compde o mapa que se desenha.
Linha que se atualiza em uma nova trajetéria de mulher artista a criar a si e a sua arte no movimento do tempo e da
dancga.

A mulher que trabalhou na danca as expressdes vindas de uma cultura popular nacional miscigenada estimula identificar
a composicao de seus processos: Eros Volusia artista e mulher e bailarina e buscadora de estilos e professora de danga;
“demarcacdo [que] ndo depende aqui de andlises tedricas que impliquem universais, mas de uma pragmatica que
compde as multiplicidades ou conjuntos de intensidade” (DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 33).
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Vida e arte fundidas, os conflitos da mulher se colocam. Eros relata o porqué de nao ter se casado e narra que seus
pretendentes exigiam que se “divorciasse da danga e como isso seria 0 mesmo que cortar-me as asas eu jamais concordei
com essa separacao” (VOLUSIA, 1983, p. 124). Casar implicava procriar e dedicar-se aos cuidados domésticos, o que
comprometeria seu trabalho na danca. A carreira profissional também pde em jogo as demandas e reivindicacdes
femininas e feministas de ocupagéo de espacgos na esfera publica e politica.

Visitar a vida de Eros Volusia provoca olhar para suas escolhas, narradas desde os primeiros contatos com a danga, no
suburbio do Rio de Janeiro, onde nasceu em 19 de junho de 1914. Conta que aos “quatro anos de idade fugia de casa para
ir dancar no Terreiro do Pai Jodo” (VOLUSIA, 1983, p. 132). Essa primeira fuga possibilitou o contato com praticas de
ritualisticas das religibes de matriz africana, de intensidade que passa pela musicalidade e por marcacdes na
predominancia do som de tambores, uma das singularidades dos ritmos das culturas dos povos afro e amerindios. Em
suas experiéncias, “0s gestos nao sdo mais fisioldégicos; passam a integrar rituais e sdao entendidos como universais e
arquetipicos. Dessa forma, o gesto ultrapassa em muito o entendimento estético e visual” (ZENICOLA, 2014, p. 114).
Marcas que se somam aos aspectos geracionais e constituem suas performances artisticas.

As linhas que Eros captura desses rituais mostram nas bordas de seu estilo um corpo movimento atravessado de
resisténcia quando declara ter sido “hostilizada por uns, que achavam a danca brasileira invencionice minha e que
consideravam aquele ritmo selvagem, negréide, indignos, portanto, de aparecer em ambiente de tradigdo e elite como o
palco do Teatro Municipal” (VOLUSIA, 1983, p. 40-41). A danga que Eros executa se compde pelas influéncias da cultura
popular, para citar alguns: o samba, o maxixe, o frevo, a umbigada, maracatu, lundu. Vem dela o que se elabora como
bailado brasileiro (PEREIRA, 2004). Eros, criadora de estilo na danga, construido no fazer-se investigagdo, o que passa

pelas experiéncias e buscas pelas culturas originais do Brasil e repercute em Eros conferencista até em outros paises12l,

Sobre suas formas de apreensao de elementos para a composicdo de suas dangas, Eros conta que aprendeu pela
experiéncia algumas referéncias de danca e musicalidade indigena. Leolinda Daltrol23l levou ao Rio de Janeiro alguns
indios24l das margens do Araguaia, que se hospedaram em uma propriedade da sua familia.

Essa gente que baila comemorando todos os acontecimentos sociais de suas tribos; que deve a
adoracdo da natureza uma indoléncia contemplativa; que faz a sua musica imitando a voz dos passaros
e das feras, das dguas e dos ventos; que exalta nos seus cantares a beleza do ambiente que a circunda;
essa gente que tem dangas guerreiras e liturgicas, festivas, de amor e de ddio, de imolagdo e de
sacrificio, guarda forcosamente em seus recessos um vasto cabedal coreogréfico, tem de refletir, sem
duvida, em suas dancgas os espetaculos maravilhosos da natureza do Brasil (VOLUSIA, 1983, p. 133).

Eros traduzia as vivéncias étnicas do pais miscigenado, operava sobre contelidos que emanavam de suas experiéncias de

vida, compondo uma estética dancada. A técnica realcada nas imagensL3l que compée a narrativa “Eu e a danca” (1983)
apresenta mencgdes aos estudos de danga cladssica[16], que é aspecto importante na técnica das dangas de Eros, mas que
ndo teriam por si s6 condigbes de expressar o sentimento do bailado brasileiro[17] que deveria traduzir a “expressao da
personalidade artistica do pais” (VOLUSIA, 1983, p. 147).

O acontecimento Eros em sua danca hibrida € um indefinido de conexdes, planos e dinamismos sob os quais Eros é
expressao de seu sujeito composto. A danga é ponto de cesura e de criagdo (DELEUZE; GUATTARI,1995b), algo que vinda
de uma emergéncia, de um meio imanente vital e plural, assinala na fissura o drama dancado. Fundo e superficie sobre o
qual se dao as conexdes, as poténcias e os afetos, que a artista, mulher, bailarina e professora de danga captura e instala,
seja na expressao dangada ou na forma narrada, modos de estar na imanéncia do mundo, no “meio” das coisas, entre
afetos e “meios” intensivos.

Momento virtual - as memorias desdobradas

Eros Volusia, bailarina que se narra nas memdrias de titulo “Eu e a danga” (1983), exple os acontecimentos que a
constituiram. As memérias em dados virtuais (DELEUZE,1999; BERGSON,1999) na narrativa da artista se apresentam em
um jogo na qual a danga é dispersada no dangar: lugar ontolégico de origem de um em de si em Eros. Nessa lida com a
memoéria a arte desloca a mulher e a sujeita a bailarina. Desse deslocamento surtem as reflexdes da artista em torno de
corpo, da musica, do legado que a constitui de modo geracional, do ensino da danca, do coreografar e da busca de novos
estilos. Deslocamento que dé acesso virtual a bailarina, real no passado em que se concretiza, mas também no presente
em que se problematiza (CRAIA, 2009, p.115).

Ao recorrer as memérias de Eros para acessa-la em seu acontecimento, composto e plural, depara-se com a sua realidade
virtual, que é tao real quanto no tempo passado. A virtualidade do acontecimento Eros estd em suas memdrias, o que é
parte do total da bailarina e sua obra, que quando reclamada de uma “virtualidade na qual mergulha, ela ndo invoca
qualquer determinagdo confusa, mas a estrutura completamente determinada, formada por seus elementos diferenciais
genéticos, elementos tornados virtuais, tornados embrionarios” (DELEUZE, 1988, p. 197). Esse virtual s6 se contrapbe ao
atual, proporcionando a realidade do corpo dancante e topoldgico na ocupacdo de espacos e relacdes variados, que
constituem a mesma virtualidade Eros.

Ao delinear e analisar os tracos demarcados na virtualidade dessa memoria artistica estd se assumindo que, “colocar o
problema nado é simplesmente descobrir, é inventar” (DELEUZE, 1999, p.9). Que essa “descoberta incide sobre o que ja
existe, atualmente ou virtualmente. Essa investigacdo por meio da interpretacdo alude a que “[...] a invencdo da ao ser o
que nado era, podendo nunca ter vindo. Logo, o esforgo da invengdo consiste em colocar o problema e os termos nos quais
ela vai se colocar (idem, 1999, p.09).

O processo imanente reverte o modelo representacional quando tencionado através do mapa, do rizoma, 0s processos
gue compdem uma geografia da diferenca na obra e na experiéncia da artista (Deleuze; Guattari,1995a). Tal geografia se
ople a estrutura que se define por um conjunto de pontos e posicdes de correlacées bindrias e relacdes biunivocas.
Trabalha sobre os processos, os quais, parafraseando Deleuze e Guattari (1995a), se alongam, se rompem e se retomam.
Como disseram os autores, busca-se no que estd registrado o “problema de escrita: sao absolutamente necessarias
expressOes inexatas para designar algo exatamente” (DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p.32). Essas “expressdes inexatas”,
tratadas a partir da negagdo do binarismo exige que se lance a esse virtual um olhar que ndo pré-estabeleca a experiéncia
que se desloca ao passado, mas que se disponha ao movimento da diferenga, considerando que

[...]o virtual, sendo absolutamente real porem ndo atual, se articula necessariamente em torno ao seu
préprio processo de “atualizagdo”, mas este processo é, por sua vez, em cada caso “diferente e
singular”, portanto o atual nada perde de sua singularidade, ao tempo que o virtual ndo se torna um
universal abstrato. E preciso reafirmar, junto com Deleuze que, em termos referidos estritamente a
dindmica ontoldgica, seria um erro estabelecer que o virtual se encontre em constante oposi¢dao ao
real, pois isso implicaria iguald-lo a passagem e a oposicdo que se opera entre o possivel e o real, ora,
é justamente deste esquema que o virtual deve ser tirado (CRAIA, 2009, p. 118).
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A virtualidade de Eros traz a construgdo real da subjetividade e a criagdo de si, os efeitos e as singularidades em sua vida
e obra. Ao descrever em memdrias a condigdo de artista que fez na danga sua expressdo no mundo, e em vida conjuga a
artista, a mulher e a professora de danca, Eros ressalta sua unidade de fronteiras que garante a sua existéncia a
multiplicidade, que de forma néo explicita garante o fluxo e possibilita o esbogo das revolugdes (DELEUZE, 1992, p. 60-
61). A professora desdobrada dos esforcos de manter a carreira artistica constituiu modos de viver e produzir arte,
colaborando com a construcao de uma subjetividade operada na subversao das condigdes limitantes do género feminino,

impostas pelo patriarcadol18l,

Revela-se uma artista que assinou sua obra, criou performances e figurinos ousados, se exp0s em apresentagcdes em
estéticas do limiar, buscou o belo e a plastica perfeita que o implica, arrojou o rechagado contetdo de dangas tradicionais
brasileiras. Enfim, se apropriou do seu tempo ao desafia-lo, desacomodou os projetos sociais que constituiram a época em
que viveu. Dancou samba na ponta de sapatilhas e deu a danca brasileira elementos etnograficos que desterritorializavam
os estilos bailados da época em que viveu, virtualizando-se objeto singular, mantendo-se diferente.

Atualizar as experiéncias de Eros insinua capturar intuitivamente as possibilidades com as quais a artista se descreve,
pontuando o mundo que a habita, seus modos de superar os dualismos que se estabelecem entre vida e arte, existéncia e
resisténcia, causalidade e destino, experimentados no corpo e expressados nas dancas. Esses dualismos permitem
localizar lugares de uma reminiscéncia na geografia do tempo, um plano do social para mapear o que habita uma
trajetéria com a qual se instala uma vida de artista, as intensidades e as singularidades de uma vida voltada a arte.

Momento atual(izado) de Eros e da pesquisa: corpo topolégico

De um lado, tudo que identifica Eros a representa, e de outro, aquilo que nao lhe alcanca na representacdo, estd de algum
modo por ser atualizado nos registros do tempo de um vivido: “se refere a um mapa que deve ser produzido, construido,
sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificadvel, com multiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p. 43), o que faz atentar para os conteldos e expressdes que constituiram uma carreira de
bailarina.

Ao ocupar topologicamente um lugar na produgcdo da danga, apresenta um processo de subjetivacdo, que a implica em
processos sociais que atravessam as elaboragdes das experiéncias vividas na perspectiva de um “sujeito [que] se define
por e como um movimento, movimento de desenvolver-se a si mesmo” (DELEUZE, 2001, p. 93).

Corpo topoldgico em movimento traduz a imanéncia de ser em Eros, na contraposicdo ao dualismo metafisico da tradicdo
filoséfica platdnica e judaico-cristd. Para considerar o corpo topolégico, o filésofo Michel Foucault (2013) propde a
“heterotopologia”, ciéncia a estudar os outros espagos, os espagos diferentes, por onde circulam corpos diferentes, corpos
ndo utdpicos, corpos heterotépicos.

A “heterotopologia” delineia o corpo em agao, corpo que se demarca numa geografia nos espagos do seu préprio
acontecimento. Todo corpo é topoldgico e produz contraespacgos através de experiéncias singulares (FOUCAULT, 2013, p.
19-21). Assim, Eros é corpo que cria e danca o bailado brasileiro, corpo configurado pela arte e ao mesmo tempo um ato
de criagdo na construgdo de um estilo, de uma técnica de representagao performdtica em seus contraespacos.

Corpo topoldgico, concreto, reveza o corpo utépico nas dancgas de Eros quando esta performatiza em movimentos que
fogem as possibilidades cotidianas do corpo comum, em projecées que estdo mais para o ideal no sentido das formas
perfeitas do movimento e do corpo dangante, esteticamente projetado. Corpo mdultiplo em atuagdes diversas resiste a

padrdes sociais e é corpo imanente nas referéncias afro e indigena que lanca a danca ao ch&o29l. Corpo enunciacdo que
ocupa espagos sociais, sobe aos palcos, produz conteldos dangados, repetidos e ensinados, em circulagdo nacional e

internacional29],

Eros Volusia, na mistura dos povos manifestada em potencia, ousou expressar em graus variados o poder do individual e
do coletivo que a atravessavam (DELEUZE, 2001). Tal como Laban (1978) caracterizou o movimento e as praticas
corporais, o bailado brasileiro é manifestacdao de intensidades multiplas ao dar vazdo a sentimentos e atitudes
experimentados e selecionados por Eros.

Podemos, porém, observar conscientemente a funcdo de selecionar movimentos apropriados as
situagdes; isto quer dizer que temos condigdes de nos conscientizarmos de nossas opgdes, podendo
investigar por que fizemos uma tal escolha. Podemos observar se as pessoas se entregam ou ndo as
forgas acidentais de peso, espaco e tempo, bem como a fluéncia natural do movimento, no sentido de
terem uma sensacdo corporal delas, ou se lutam contra um ou mais desses fatores por meio de uma
resisténcia ativa a eles (LABAN, 1978, p. 50-51).

Eros, nas atuagbes performaticas, transgrediu os limites de alguns palcos e registrou o bailado brasileiro no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, inicialmente como adaptagdes dos estudos do balé classico. A heterotopia de Eros em um
corpo real, artistico, projeta o utépico que vai de encontro ao improvavel fendido sobre o corpo tépico que danga. Utopia
em um corpo concreto, heterotépico, contemplacdo e expressdo nos elogiados saltos que hibridizam danca classica e
brasilidade. A mesma arte que atua como poténcia garante a materialidade do corpo heterotopolégico no abstrato corpo
utépico, e, paradoxalmente, o autoriza a transgressdes da norma ou da ordem do social. Permanece certa unidade desse
paradoxo na multiplicidade que implica a corporeidade a articulagdo concreta da existéncia. Pontuagdes de uma trajetéria
gue apresenta as multiplicidades da artista, professora, pesquisadora e coredgrafa.

Danga e resisténcia, um “transmutar em expressao e movimento os ritmos sonoros que nos penetram os sentidos,
devolvendo-os na rapidez do milagre da arte; encarcerar voos nos gestos, dando asas aos rastejos; empreender as
melodias uma fuga do eu” (VOLUSIA, 1983, p. 123). Viva fendida entre um corpo tépico e o utépico que resiste a normas e
padrdes, quando cria novas imagens. Corpo performance que tencionado refaz imagens ideais e também executa utopias
em seu corpo topolégico. Corpo linguagem e expressdo, corpo movimento e exposicdo dos sentidos que o atravessam,
tensdo entre relagdes travadas na danga com a danca, hibridismo e formas variadas, multiplicidade que favorece um
modo de se manifestar.

REFERENCIAS

BERGSON, H. Matéria e memdria: ensaio sobre a relagao do corpo com o espirito. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1999.



5/7
CRAIA, E. O virtual: destino da ontologia de Gilles Deleuze. Reuv. Filos., Aurora, Curitiba, v. 21, n. 28, p. 107-123, jan./jun.
2009.

DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticao. Trad. Luiz Orlandi, Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 1988.

. Conversacoes. Trad. de Peter P4l Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 1992.

. Critica e clinica. Trad. de Peter P4l Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997.

. Bergsonismo. Trad. Luiz Orlandi. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999.

. Empirismo e subjetividade: ensaio sobre a natureza humana segundo hume. Trad. Luiz B. L. Orlandi. Sao
Paulo: Ed. 34, 2001.

DELEUZE, G; GUATTARI, F. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. v. 1. Traduzido por Aurélio Guerra e Célia Pinto
Costa. Rio de Janeiro: Ed. 34, 19952,

. Mil platés: Capitalismo e esquizofrenia 2, vol. 1. Trad. Ana Lucia de Oliveira, Aurélio Gurerra e Celia Pinto
Costa. Sdo Paulo: Ed. 34, 1995b.

FOUCAULT, M. A ordem do discurso. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. 202 Ed. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2010.

. O corpo utépico, as heterotopias. Trad. Salma lannus Muchail. Sdo Paulo: n-1 Edices, 2013.

JARDILINO, J. R. L. Educadora, Feminista, Indigenista: Leolinda Figueiredo Daltro, uma “Dama” da educacao brasileira
no final do século XIX. Rev. hist.edu.latinoam - Vol. 18 No. 26, enero - junio 2016 - ISSN: 0122-7238 - pp. 7 - 11.

JORNAL O PAIZ (R)). 27/10/1910.

LABAN, R. Dominio do Movimento. Edicdo organizada por Lisa Ullmann. Trad. Anna Maria Barros de Vecchi e Maria Silvia
Mourdo Netto. Sdo Paulo: Summus, 1978.

MACHADO, G. Cristais partidos. Rio de Janeiro: 1915.

. Mulher Nua. Rio de Janeiro: 1922.

PEREIRA, R. Eros Volusia: A criadora do Bailado Nacional. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2004.

PERROT, M. Os excluidos da histéria: operdrios, mulheres e prisioneiros. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

SAFFIOTI, H. Género, Patriarcado e Violéncia. 22 ed. Sdo Paulo: Expressao Popular: Fundagao Perseu Abramo, 2015.

VOLUSIA, E. Eu e a danga. Rio de Janeiro: Revista Continente Editorial, 1983.

ZENICOLA, D. M. Performance e Ritual: A danca das labas no Xiré. Rio de Janeiro: Mauad X: Faperj, 2014.

WOOLF, V. Um teto todo seu. Artigos lidos perante a Sociedade das Artes, em Newnham, e a Odtaa, em Girton, em
outubro de 1928. Trad. Vera Ribeiro. Sdo Paulo: Circulo do Livro, s/d.

[1] O pai faleceu quando ela ainda era crianga, e sua carreira foi amparada pelos cuidados e encaminhamentos da mae,
figura que tem destaque nos relatos, os quais fazem referéncia sobre sua condigao de mulher artista.

[2] A condicdo de artista, mesmo que de projecao, ndao estd diretamente ligada a condicdo burguesa, como pode ser
considerado pelo relato de Eros sobre o amor de Olavo Bilac declarado a uma irma de sua avo6 Thereza, o que foi recusado
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pela condicdo “da vida boémia de Bilac e talvez da falta de recursos do poeta, que também era muito jovem” (VOLUSIA,
1983, p. 28).

[31 “De que vale viver,/Trazendo na existéncia emparedado o ser?/ Pensar e, de continuo, agrilhoar as idéas/Dos preceitos
sociaes nas torpes ferropéas;/Ter impetos de voar, /Mas preza me manter no ergastulo do lar, /Sem a libertagdo que o
organismo requer; /Ficar na inércia atroz que o ideal tolhe e quebranta... /Ai! Antes pedra ser, insecto, verme ou planta,
/Do que existir trazendo a forma de Mulher!/Aves! /Quem me dera ter azas, /Para acima pairar das cousas rasas, /Das
podriddes terrenas, /E sahir, como vés, ruflando no ar as pennas, /E saciar-me de espaco, e saciar-me de luz, /Nestas
manhans tdo suaves! /Nestas manhans azues, lyricamente azues! (MACHADO, 1915, grifo nosso).

[4] Gilka Machado, por seus livros publicados (195, 1916, 1917, 1918, 1922, 1927) foi eleita “Poeta do Ano” em 1933, em
concurso promovido pela revista carioca O Malho, logo apés ser traduzida para publicagdo na Bolivia em 1932.

51 considera-se essas autorizacdes também propiciadas pelo contexto do nacionalismo, que esteve em pauta na chamada
Era Vargas no Brasil (1930-1945). Esse dado objetivo reitera o carater de multiplicidade na danca de Eros, na forma de
uma manifestacao contextualizada, o que traduz suas relagdes de imanéncia.

[6]1 “Em tua danca agitada ou calma,/cheia de adejos, de tremuras, de elastérios,/materializa-se minha alma,/pois nos teus
membros leves, quase etéreos,/eu contemplo 0os meus gestos interiores,/meus prazeres, meus tédios, minhas dores! Nao
dances mais, que importa, 6 bailadeira linda!/a tua danga para mim ¢é infinda,/vejo-me nela, tenho-a dentro de
mim,/constantemente assim!/Nos meus gestos retidos vive presa/como na tua dancga extraordinaria,/toda expressdo
multipla e varia/da Natureza” (MACHADO, 1922, p. 89-95).

71 vale ressaltar que no ano da publicacdo do poema por Gilka Machado, em 1922, Eros ainda ndo havia se concretizado
na carreira de bailarina pois tinha 8 anos de idade.

[81 A relacdo entre mulheres, no que diz respeito as suas possibilidades de producdo remete ao que propds Virginia Woolf
(1928, p. 82) por ocasido de uma palestra sobre mulheres na Literatura: “as obras-primas ndo sao frutos isolados e
solitarios; sao o resultado de muitos anos de pensar em conjunto, de um pensar através do corpo das pessoas, de modo
que a experiéncia da massa estd por trds da voz isolada”. Woolf se dirigia a uma platéia feminina e defendia sobre a
importancia de ter “um teto todo seu” para a produgdo literdria feminina. O destaque aqui é para pensar sobre a
possibilidade e impulso oferecidos no vinculo geracional.

91 Feita anélise de género para os formatos das instituicdes ocidentais mais expressivas na primeira metade do século XX,
a constatacdo é de auséncia de mulheres do ambito da tomada de decisdes: clero cristdo catdlico, governos,
universidades, a guerra. Essas andlises se alinham a perspectiva das relagdes de poder, ao que diz Michelle Perrot (1988,
p. 167) que é preciso considerar a polissemia do termo poder: “no singular, ele tem uma conotagdo politica e designa
basicamente a figura central”, hierarquica. A mencdo as instituicdes é pelo teor singular de articuladoras da producao do
conhecimento e da rede de distribuicao e configuracdo desses saberes para a pratica, como normas para o funcionamento
da sociedade (FOUCAULT, 2010).

[10] ¢f, FEDERICI, Silvia. Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulacéo primitiva. Trad. Coletivo Sycorax. S&o Paulo:
Elefante, 2017.

[l A principal reivindicacdo do movimento era o voto feminino. Gilka Machado fez parte da fundacdo do Partido
Republicano Feminino, foi secretdria. Seu nome aparece na noticia do Jornal O Paiz (RJ), de 27 de outubro de 1910 (p. 2),
ocupando um lugar no carro da diretoria do Partido junto com Maria Vaz de Albuquerque, Maria Antonieta Fontes e a
“menina Carmen Araldo representando o Acre”.

[12] Foi 0 caso de sua viagem & Franca, em 1948, quando proferiu uma conferencia-demonstracdo nos “Archives
Internacionales de la Danse”, apresentando o que foi chamado na carta remetida em referéncia a apresentacdo de
“folklore dansant du Brésil”. O diretor do “Musée de la Danse”, Pierre Tugal, assinou e agradeceu, ressaltando ser a
primeira vez que tinham uma exposicdo clara, precisa e poética a respeito, solicitando mais conferéncias com
esclarecimentos sobre mais pontos incomuns a eles. E interessante observar na reproducdo da carta em fac-simile nos
anexos de suas memdrias, que se tratava de uma instituicdo do governo Francés, instituicdo na qual, segundo Roberto
Pereira, biégrafo de Eros, ela foi a Unica brasileira a se apresentar.

[13] | eolinda Figueiredo Daltro (1859-1935) foi uma professora, sufragista e indigenista brasileira que lutou pela
autonomia das mulheres. Em 1910, juntamente com outras mulheres, inclusive Gilka Machado, Leolinda fundou o Partido
Republicano Feminino.

[14] sobre a relacio de Leolinda Daltro com os povos indigenas: “No campo do indigenismo, temos pistas em sua
bibliografia que, tendo ascendentes nesta etnia, seu lugar de pertencimento, pode ter sido um forte sensibilizador com a
causa dos povos originarios do Brasil. A fundacdo de uma associacdo protetora desses brasileiros, sem voz desde os
primérdios da col6nia e dizimados como povos pelos colonizadores, respaldam a validam sua empresa missiondria. O mais
notério é sua condicao de género, que lhe permitiria pouca mobilidade para realizar sua empreitada. Em sua empresa
missiondria ha um sentido salvifico desses povos, aos quais pertence. O ensino (alfabetizacao) é um componente forte em
sua luta, pela restauracdo da dignidade e da cidadania desses povos. Pois numa sociedade de letrados, somente por meio
da palavra, se conegue dignidade e cidadania. Ainda que parega anacronico - Leolinda Daltro buscava nao civilizar, como
o fizera as missdes catdlicas, mas dar dignidade por meio da Palavra (dita e escrita). Ensinar o indio a ler e escrever era
dar-lhe possibilidade de ser brasileiro” (JARDILINO, p.8, 2016).

[15] A publicacdo apresenta quatro cadernos de fotos e um apéndice com cépias de oficios das viagens aos Estados Unidos
(1942) e Francga (1948) e mais fotos. As péaginas das fotos sdo em papel couché, de gramatura diferenciada e com
impressao das fotos em uma resolugdo satisfatéria, outras em uma qualidade boa, todas em preto e branco. Apenas a
foto de capa é em cores. No primeiro caderno de fotos, elas sdo dezoito, sendo que as trés primeiras sdo reproducao da
capa e reportagem da Life Magazine sobre Eros, em 1941. Imagens de eventos que participou nos Estados Unidos e de
producdo de figurino e tema de algumas de suas dangas. No segundo caderno de fotos sao 19, todas de figurinos e
temdticas, com excecdo de uma em que “Eros [estd] no Aeroporto de Salvador Bahia” (VOLUSIA, 1983, s/p). No terceiro
caderno de fotos sdo 21 fotos, sendo que uma é reproducdo de um retrato de Eros pintado pelo artista Smailowich:
“Madona Marajoara”. Nesta secdo ha mais fotos de movimentos como em saltos ou posicionamento de quadris; em todas
Eros estd de figurino de dancga. Saias rodadas e com babados ou tangas ornadas de franjas, guizos ou penas acompanham
tops com os mesmos ornamentos. Mais acessorios sdo as pulseiras e tornozeleiras, colares e brincos, em muitos saltos e
movimentos bem marcados e técnicos. O Ultimo caderno de fotos traz fac-similes de cartas recebidas e mais algumas
fotos da infancia.

16] A matricula e frequéncia na Escola de Baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1927 até 1931 foi motivada
pelas suas manifestacdes pela danca: “Observando minha tendéncia para a danca e sentindo que a mesma estava em
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mim enraizada, procurou matricular-me na Escola de Dangas do Teatro Municipal, dirigida por sua fundadora Maria
Olenewa” (VOLUSIA, 1983, p. 36)

[17]1 “O bailado brasileiro, com seu aspecto revolucionario de desafogo, de libertagcdo, com sua irreveréncia de instinto
jovem, com sua conduta de desabrochamento racial, tinha de suscitar controvérsias mas tinha de vencer, porque era mais
uma revelacdo forte da personalidade artistica do Pais; ndo deslizava nas pontas dos pés, porque devia caminhar com a
energia indispensavel aos desbravadores dos novos horizontes geograficos e marcha agora, celeremente para um grande
concerto universal” (VOLUSIA, 1983, p. 146-147).

[18] “ps relacdes patriarcais, suas hierarquias, sua estrutura de poder contaminam toda a sociedade, o direito patriarcal
perpassa nao apenas a sociedade civil, mas impregna também o Estado. Ainda que ndo se possa negar o predominio de
atividades privadas ou intimas na esfera da familia e a prevaléncia de atividades publicas no espaco do trabalho, do
Estado, do lazer coletivo, e, portanto, as diferengas entre o publico e o privado, estdo estes espacos profundamente
ligados e parcialmente mesclados. Para fins analiticos, trata-se de esferas distintas; s&o, contudo, insepardveis para a
compreensao do todo social” (SAFFIOTI, 2015, p. 57).

[191 “0s movimentos [no ritual de matriz afro] na construcdo do corpo simbdlico, envolvem o corpo como um todo, ndo
existindo o fracionado corporal, muito comum, alids, nas dancgas ocidentais. Os joelhos estdo quase sempre flexionados, o
gue permite maior amplitude de movimentagao de quadril e cintura, e explicam também a alteracdo do equilibrio. Os pés
sao pouco levantados do solo, como se enraizados nele, e comunicam reacdes ao resto do corpo” (ZENICOLA, 2014, p.
97).

[20] Em suas memoérias, Eros comenta experiéncias internacionais, sendo a primeira na Argentina, momento em que ela
realizou recitais de danga e a mae recebeu homenagens pela repercussao de sua obra poética; nos Estados Unidos, em
1942, foi a convite da Metro, produtora de cinema, com o objetivo de gravar participacao no filme Rio Rita; e na Franca,
em 1948, o que foi inicialmente um periodo de férias em que atenderia um convite para participar de um festival de “folk-
dance” sul-americano, transformou-se em seis meses de atividades, que pela exibicdo de seus espetaculos, recebeu o
convite para uma conferéncia-demonstracao dos bailados brasileiros nos “Archives Internacioles de la Dance” (VOLUSIA,
1983, p. 80).



