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RESUMO

Este artigo aborda a formagdo docente a partir da perspectiva educativa da cultura visual tendo as imagens como
dispositivos pedagdgicos. A partir de experimentagdes no contexto da formagdo de professores no ensino superior,
traz como problematizagdo: o que podem as imagens para a formagao docente? Logo, sdo articuladas interlocucdes
entre imagens da arte e da cultura visual para reflexionar sobre o olhar culturalmente situado no que tange as
visualidades contemporaneas e a hegemonia cultural que predomina em seus repertorios. As estratégias didatico-
pedagdgicas apresentadas ao longo do texto ndo implicam um modelo de como operar com as imagens, mas
sugerem pistas para reformular conceitos, formas de conceber o ensino de artes visuais e praticas pedagogicas
mediadas por metodologias visuais. Embasam a escrita Fernando Hernandez e Paul Duncum entre outros, para
propor a compreensdo critica, educativa e performativa das imagens que encontram em perspectivas biografico-
narrativas ¢ investigagdo baseada em arte (IBA) respaldo tedrico-metodologico.
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1. Introducao

Para comegar esta escrita ¢ importante estabelecer o lugar da experiéncia que embasa
as reflexdes e debates que seguirdo: situa-se a partir do contexto do ensino superior,
sobretudo a disciplina ‘artes visuais e educacdo’ em um curso de licenciatura em pedagogia.
Neste sentido, o artigo discute questdes que tem atravessado experiéncias de aprender com/a
partir da pratica de colocar imagens em relagdo sob o enfoque da perspectiva educativa da
cultura visual. O ponto de partida problematiza concep¢des que envolvem o olhar enquanto
pratica cultural, bem como suas reverberacdes no ambito das praticas pedagogicas, dos
repertOrios visuais e seus impactos para a atuagcdo docente.

Neste interim, a perspectiva educativa da cultura visual tem contribuido
significativamente para desmantelar discursos prontos que chegam a universidade,
infelizmente endossados por experiéncias estéticas, na maioria das vezes estereotipadas,
apreendidas na educacgdo basica. Articulada pelos modos de ver e de se relacionar com as
imagens, esta abordagem desloca-se na contramao das narrativas hegemonicas e convida a
problematizar perspectivas tradicionais, rompendo com dogmas e relacdes hierarquicas no
que tange o campo das artes visuais, estimulando posicionamento critico e reflexivo.

Quando nos posicionamos a partir dos estudos da cultura visual, estamos falando de
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uma diversidade de praticas e interpretacdes criticas em torno das relacdes entre posicoes
subjetivas e praticas culturais e sociais do olhar, alimentadas pelos diversos campos
disciplinares. Ou seja, dos artefatos visuais que sdo produzidos e disseminados pelas culturas,
desde uma vinheta de abertura, as estruturas narrativas presentes nos filmes, nas tramas
novelisticas, seriados, videoclipes, propagandas, outdoors, campanhas publicitarias, revistas,
quadrinhos, reprodugdes de obras de arte, etc.

Nessa perspectiva, consideraram-se as relagdes afetivas que estabelecemos com as
imagens (de prazer ou repulsa) que podem ser de grande poténcia para movimentar a
producao de sentido, e consequentemente, processos de aprendizagem. Kenneth Gergen
(1996) nos ajuda a problematizar as concepgdes que envolvem a produgdo de imagindrios
coletivos e perspectivas hegemonicas quando faz uso da perspectiva construcionista para
considerar os discursos sobre o0 mundo ndo como sucessido de conceitos fixos, mas como
resultado de espacos de negociagdo social e cultural em constante movimento.

Haja visto que as percepcdes que temos dos objetos com os quais interagimos
cotidianamente ndo sdo neutrais, somos atravessados pelos dispositivos culturais que fazem
com que um objeto ou uma pratica cultural logre sentido a partir das bases reconheciveis
previamente fundamentadas. Quando um artefato visual produzido por determinado contexto
cultural nos seduz ou causa estranhamento, o ato de ‘gostar’ ou ‘ndo gostar’ pode introduzir
uma concepgdo prévia da compreensdo que dispomos naquele momento (alimentada por
experiéncias antecedentes). Imagens que rompem com o previsivel, ou que subvertem
representacdes visuais ja naturalizadas, tendem a gerar desconforto, mal-estar, implicagdes
que podem reverberar exclusdo ou preconceito se ndo estivermos dispostos a compreendé-las
enquanto poténcia narrativa atrelada a visdes de mundo e suas contingéncias.

Diante destas consideragdes iniciais, pensar e propor a educacdo da cultura visual nos
cursos de formagao de professores a partir da disciplina “artes visuais”, tem provocado rever
questdes instituidas também no campo da histéria da arte. Para pensar estas relacdes, José
Luis Brea nos incita a “substituicdo de uma histéria universal da arte” por “historia das
imagens”, reconhecendo o potencial multiplo e aberto da cultura visual, em que as produgdes
artisticas estao inseridas, mas ndo constituem o foco central (BREA, 2003, p. 10).

2. Complexidade e Representacio: o poder das imagens

A perspectiva historica (hegemonica) das artes tem nos mostrado e ensinado quais
imagens tem valor estético, assim como seus autores — a maioria homens brancos e europeus.
Se tomamos as referéncias que integram a maioria dos imaginarios coletivos em relagdo ao
conceito de histéria da arte que sdo trazidos para a sala de aula na universidade, sdo
recorrentes os artistas franceses e italianos que viveram entre os séculos XIV e XIX, oscilando
entre renascimento e vanguardas artisticas europeias do inicio do século.

Ao examinarmos o cardter simbdlico presente nas narrativas produzidas por
professoras em formagdo (elementos visuais assim como aspectos que dizem respeito ao
contexto de produg¢do, legitimagdo, consumo e circulacdo de imagens), percebe-se énfase em
perspectivas de trabalho técnico, desenvolvimento motor, principalmente sob o dominio das
‘belas artes’, e quase nenhuma relacdo entre arte e cultura visual atual, ou, pedagogias
culturais. Ou seja, seus conhecimentos prévios em relagdo ao campo das artes visuais
restringem-se a triade ‘desenho-pintura-escultura’ sem qualquer relacdo com dispositivos
visuais contemporaneos de produgdo de imagens. O que demonstra, por um lado, a relevancia
em abordar o campo artistico pelo viés da cultura visual; e por outro, a necessidade de
ampliar conceitos e repertorios.

Ao serem desafiadas a construirem suas proprias narrativas enredadas pelas imagens
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que lhes afetam, mapas visuais de suas experiéncias de aprender de modo compartilhado, ou
ainda, ao serem provocadas a explorar a escrita académica disparada pelas imagens,
inicialmente operam as incertezas na mesma intensidade que o prazer de perceberem-se
autoras de suas proprias historias. E neste ponto que costumamos perceber a poténcia da
perspectiva educativa da cultura visual ao ‘devolver’ ao sujeito o poder da interpretagdo. E
também a partir deste ponto que passam a pensar na poténcia das pedagogias culturais que
poderdo movimentar em suas praticas educativas como futuras pedagogas, onde poderdo
subverter icones da histéria da arte engessada ao trazerem para seus repertorios imagens em
deslocamento, sobretudo aquelas midiaticas presentes na cultura popular.

Para dar conta das experiéncias visuais (principalmente no momento atual em que as
imagens digitais habitam cada vez mais as praticas cotidianas), a perspectiva educativa da
cultura visual impele examinar concepgOes atravessadas pela cultura dominante, pelas
relacdes de poder e ideologias que imperam e tendem a delimitar formas de estar e atuar.
Como aponta Paul Duncum (2011: p.21) a cultura visual ¢ bastante inclusiva “pois incorpora
as belas-artes juntamente com a extensa gama de imagens vernaculas e midiaticas, imagética
eletronica contemporanea e toda a histéria da imagética produzida e utilizada pelas culturas
humanas”.

3. Cartografias visuais: acionando aspectos metodoldgicos

Neste contexto, considerando as imagens como disparadoras para a formacao docente,
temos abordado trés aspectos que contribuem para desenvolver experimentacdes na
universidade (o que temos denominado como “poténcias™): a poténcia educativa, a poténcia
evocativa e a poténcia sedutora das imagens. Ou seja, estas trés dinamicas inicialmente
atribuidas as imagens tem nos ajudado a movimentar a pratica de colocar imagens em relagao
e igualmente, atigar escritas autobiograficas veiculadas a tematicas de pesquisa. Longe de
uma prescri¢do, intenciona-se ativar por meio de perguntas iniciais alguma forca motriz que
impulsione outros atravessamentos: ‘0 que a imagem ensina’, ‘o que faz lembrar’ e ‘quais
sentimentos ela dispara’ (de gosto ou repulsa) tem funcionado para romper algumas tramas
bem ajustadas que chegam ao ensino superior, possibilitando-lhes soltar alguns fios, rompé-
los, inserir outras linhas, cores e texturas diversas. Outrossim, colaborado para problematizar
imaginarios coletivos e individuais, estabelecendo tensdes e distensdes para que possam ser
visibilizados outros repertorios.

Vinculada ao campo de estudos da cultura visual, a poténcia educativa das imagens
(ou artefatos visuais / culturais) longe de oferecer uma receita de como desenvolver projetos
educacionais, o que propde sdo estratégias que mobilizam experiéncias de aprendizagem
compartilhada, que toma como gatilho aquilo que a imagem torna visivel e apreensivel
(ancorada pelo reconhecimento cultural); os aspectos que ativam temporalmente no que diz
respeito a memoria (ao que ‘faz lembrar’); e aqueles aspectos aparentes que, inicialmente,
perpassam nogoes de gosto, prazer ou repulsa, e que poderiam estar invisiveis.

Este posicionamento pode instigar a abordar as visualidades a partir da diversidade
estabelecendo relagdes com contextos culturais e sociais a que pertencemos - atentando para
as interacdes sociais e representagdes visuais - ao explorar como a histéria cultural do olhar
estd atravessada pelo desejo de manutengdo de identidades fixas e concepgdes hegemonicas
da realidade. Portanto, ao colocar em dialogo aspectos que educam, relembram e seduzem a
experiéncia de ver uma imagem ou artefato, como argumenta Odailso Berté (2014), somos
atravessados por elementos simbolicos de distintas naturezas, que nos afetam e produzem em
nossos corpos dindmicas e intensidades entrelacadas as sensagdes que nos permitimos
experimentar. (BERTE, 2014, p. 82)

Isso significa pensar em uma abordagem pedagogica abracada pela incerteza dos
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caminhos a serem seguidos, pela instabilidade dos conceitos, sobretudo pelo rompimento com
as concepcdes bindrias ensinar/aprender, escola/entretenimento. Individualmente, educativo,
diz respeito ao carater pedagogico, instrutivo, didatico e formativo (que esta
institucionalmente presente em nossas relagdes sociais € nos diz como devemos ser € nos
comportar); evocativo, sobre a lembranga, aspectos memoraveis que evocam relagdes com os
nossos arquivos intimos, codigos capturados no tempo da sua existéncia e organizados na
mente (isto ¢, o que foi apreendido e que se reconfigura em relacdo ao que esta presente); e
sedutor, relacionado ao que ¢ sujeito, cativo, aprisionado, submisso, dependente: o que ficou
detido no olhar e se ancorou nos sentidos da cultura (aquilo que o olhar constréi como
concepgdo de prazer/repulsa).

Nesta linha de pensamento, a poténcia performativa das imagens contribui para pensa-
las como disparadoras das aprendizagens em movimento, ndo se restringindo a roteiros
prévios, mas aceitando as imprevisibilidades e os desvios, caminhos alternativos sempre que
os atores perceberem o ambiente, as pessoas que participam e os efeitos que surgem a partir
da interagdo entre o performer e o publico. Neste texto, o termo performativo pode ser
entendido no que se refere a pratica performatica, concebida pela efemeridade das agdes ¢ a
presenca do corpo do sujeito que incita a experiéncia. De acordo com Fernando Hernandez,
ao nos posicionarmos a partir da perspectiva educativa da cultura visual, estamos implicados
com a critica performativa (HERNANDEZ, 2007, p. 41). Logo, uma educacio performativa
levaria em consideragdo os repertorios de todos os participantes como poténcia para as
configuragdes pedagdgicas: o espaco de aprendizagens se manifesta a partir da interlocucao
entre os agentes que participam do processo, interatuando ¢ movimentando-se em diferentes
niveis e dire¢gdes. O protagonismo ndo ¢ do professor apenas, mas de todos os envolvidos.
(SANTANA, 2014, p. 47).

4. Consideracoes Finais

A poténcia educativa e performativa das imagens ndo tem uma pretensdo prescritiva,
mas relacional, baseada na andlise critica, singular da experiéncia. Dar sentido as coisas,
entendé-las, esmiugé-las a luz da reflexividade e da critica, pde em deslocamento nogdes de
verdade e potencializa a voz autoral, bem como estimulam o protagonismo. Especialmente
nas sociedades contemporaneas focadas nas visualidades, nos simulacros dos espetaculos,
torna-se relevante problematizar o papel que desempenham estas visualidades nas condutas
humanas, marcadas pela experiéncia vivida e pelos modos de ver.

De natureza hibrida e rizomatica, a perspectiva educativa da cultura visual dialoga
com referenciais de outras disciplinas e campos, como da psicologia, antropologia, historia,
filosofia, sociologia, estudos culturais, estudos sobre cinema e midias digitais, estudos queer,
feministas, entre outros - para examinar e questionar o papel da imagem nas culturas,
buscando diluir fronteiras ao considerar todos os objetos — e ndo apenas aqueles classificados
como arte — mas interessando-se pela complexidade estética e ideologica, para além do que ¢
visto/mostrado.

A emergéncia de metodologias visuais para a formacao docente reside na necessidade
de dar conta das narrativas visuais contemporaneas, reflexos das mudangas mundiais que vem
acontecendo nos ultimos vinte anos frente a producdo e interpretagdo das imagens que
intervém em todas as esferas da vida cotidiana.
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