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Resumo: O universo das imagens visuais, das poténcias estéticas para além do acervo
curricularmente autorizado na escola, ou seja, da Arte e Ciéncias outorgadas, tém uma
relevante importancia no cotidiano das escolas que atuo como professor de Artes Visuais. A
Histéria da Arte, ensinada e vista como conteudo obrigatdrio sempre ocupa o espaco de
representacdo oficial mas o plano visual que impera entre estudantes e professores, ¢ o
universo das imagens corpo, das imagens incomuns, inoportunas, imagens estranhas a escola
oficial sujeitada ao curriculo frio, mas nada estranhas as escolasencontro, as escolas dos
estudantes, as escolas dos curriculos efetivamente praticados e porosos aos coletivos aos
quais se destinam e que, por eles, sdo aproveitados e ampliados. O presente trabalho foi
realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
Brasil (CAPES) — Cédigo de Financiamento 001.
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As imagens, centrais nos campos tedricos nos quais apoio essa pesquisa, ou seja, a Cultura
Visual, sdo absolutamente relevantes na Educacdo contempordnea, pois sdo instrumentos
necessarios ao didlogo e elucidacdo das visualidades que envolvem todos os processos e
meios formativos. A imagem visual resulta do jogo entre a producdo e o consumo das
imagens, instancias intercambiantes na medida em que toda percepgdo visual implica na
fabricacdo do que ¢ visto por aquele que o vé. A narrativa imagética enfrenta duas
possibilidades: a sujeicao do olhar que a encontra ou a sua reelaboragdo que muitas vezes
pode implicar na dissolucdo radical de seu projeto original e o fracasso dos objetivos para os
quais foi projetada. A profusdo de imagens criadas circulantes para favorecer o mercado e
impulsionar o consumo ndo pode ser menosprezada nem reduzida aos sentidos de suas
formulagdes originais.

Talvez, nenhuma imagem tenha absoluta independéncia em relagdo aos olhos de seus
interlocutores. Principalmente imagens que possam servir de entusiasmo para a encenagao de
sua reproducdo. Nossa época ¢ marcada por muitos fendmenos surpreendentes, mas, ainda vé
repetir a mesma formula humana de criar a partir da mimese, ou seja, cada aparente criacao
traz em si a participacdo de multiplas copias e reconfiguracdes (WULF, 2013). Podemos
perceber na rede o félego que uma aparente criagdo original oferece a tantos outros fins e
mesmo a criacdo de novas imagens. Imagens estas que surgem para fortalecer certas posicoes
e certos postulados, seja nas artes visuais, na arte da performance, na musica e em toda
manifestacdo humana individual nas quais se rebatem imposi¢des desde a mais remota
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ancestralidade. Em nossa época de virtualidade radical, nao ¢ diferente.

Para Fernando Hernandez (2011), muitas pessoas consideram que a relacdo, principalmente
dos jovens, com a cultura visual “(entendida como o espago de relagdo dos sujeitos com
imagens e representagoes visuais)” e popular os desvia do que se considera um “bom
caminho” a ser seguido pela juventude. Em muitos ambientes educacionais, fala-se bastante
sobre a ma influéncia que a internet tem no dia a dia das criangas e adolescentes € que os
celulares devem ser proibidos dentro das salas de aula.

Em minha pesquisa, percebi que ¢ preciso ampliar as estratégias que fazem parte do acervo
educacional (HERNANDEZ, 2011, p. 38), nio ampliando apenas os objetos da Educacio
artistica com a Cultura Popular, mas de modo a “favorecer a mudanga de posicionamento dos
sujeitos de maneira que passem a constituir-se de receptores ou leitores a visualizadores
criticos”. E preciso quebrar as concepgdes hegemdnicas sobre o que sio manifestagdes e
praticas artisticas e explorar outras visualidades, principalmente as que se encontram de forma
tdo efervescente no universo juvenil, para se responder também a questdes que estdo
circulando entre eles.

(...) ndo seria a arte-educagdo tal como a entendemos na atualidade o que nos
ajudaria a assumir esse desafio, mas a constru¢do do didlogo com outros relatos dos
percursos realizados para construir narrativas visuais que deem conta do processo de
indagacdo que vem sendo levado a cabo... Desta maneira, uma proposta educativa a
partir da cultura visual pode ajudar a contextualizar os efeitos do olhar e mediante
préticas criticas (anticolonizadoras), explorar as experiéncias (efeitos, relagdes)...
(idem, 2011, p. 44)

Hernandez (2011) entende que o Ensino das Artes poderia propiciar “situagoes e experiéncias
nos quais se possa aprender a estabelecer vinculos entre imagens, objetos, artefatos
relacionados com experiéncias culturais” e relaciona-los “com seus contextos de produgdo,
distribui¢do e recepgdo, além de com as experiéncias dos sujeitos”. Percebo, em minha
pratica como professor, que se faz necessario o intenso dialogo entre as imagens do curriculo
oficial e das culturas juvenis, mas muito além de um caminho que possa atrair o jovem para o
que se entende como curriculo oficial, ¢ proporcionar outros olhares para suas proprias
imagens e telas como importantes em outros espacos € contextos.

Busco aqui uma ampliacdo ¢ um aprofundamento do conhecimento das culturas juvenis
contemporaneas por meio de suas manifestagdes estéticovisuais que circulam e se destacam
nos cotidianos escolares. A questdo que deflagrou essa pesquisa foi o distanciamento entre os
curriculos oficiais e a produg@o de saberes criados e dinamizados pelos jovens. Saberes que
seriam uteis e até indispensaveis a formagdo continuada que a vida nas escolas proporciona
aos seus profissionais, sobretudo os docentes. Partindo-se do pressuposto que estar na escola
¢ estar exposto ao aprendizado, vamos a escola atual ainda para aprender e ensinar, contudo,
de muitas maneiras e meios para além do programa oficial.

As aprendizagens espraiadas pelos espagos e tempos escolares alcangam as redes sociais € na
sua diversidade e pregnancia tém densidade varidvel e podem resultar passivas e acriticas,
erraticas e até invisiveis, contudo, se contempladas nas tramas curriculares por meio da
escuta, atencdo e experimentacdo as necessarias sistematizacdes e reflexdo critica,
responsabilidade docente incontornavel, ndo acontecem e ampliam as distancias entre as
vozes e escutas dos professores e estudantes, comprometendo, evidentemente, a atualizacao
da formacgao e procedimentos docentes.

Ao longo da investigagdo, muitas praticas e criagdes juvenis surgiram portadoras de poténcia
epistémica, realizagdes estéticas que consolidam lagos e abrigos identitirios e para tanto
implicam na criagdo de modos de estar no mundo e conduzi-los. Técnicas de comunicagao,
recurso a simbolos, referéncias visuais com audaciosa criatividade surgiam como percursos
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existenciais, que entre outros paradeiros, conduziam os jovens as escolas, incluindo modos de
criar outros espacos dentro do campo estratégico (CERTEAU, 1994) escolar. Cartografias de
vidas ainda curtas amalgamaram espagos e tempos em trajetdrias esteticamente afirmadas
envolvendo corporeidade, vocabuldrios, sotaques e pronuncias, gestos € movimentos,
expressoes faciais, e sonoridades que, redundaram no espetaculo pessoal e coletivo de ambos
0S COrpos.

Tomamos a visualidade como modo de ser e fruir a imagem resultante do cuidado de si
(FOUCAULT, 2002) e da projecdo dessa criagdo no mundo. Ou seja, como cada jovem edita
as suas imagens pessoais € como cada uma dessas imagens funcionavam como parte vital das
transitorias paisagens dos seus coletivos. Tais imagens, conforme a pesquisa pode constatar,
eram indeslindaveis se destacadas dos imaginarios, das praticas linguisticas, dos afetos e
demais identificagdes que unia seus praticantes e autores, sobretudo das preferéncias estéticas
que as realidades juvenis agambarcam e produzem. Este entendimento levou a avangar no
universo das preferéncias e referéncias estéticas e artisticas dos jovens. Entrar em contato
com a circulagdo das imagens meio aos seus circuitos culturais desafiou conhecer suas
potencialidades, os modos de fazer e apreciar as imagens para além das concepgdes e limites
curriculares interiores e exteriores as escolas.

O entendimento aqui aplicado, ¢ de que toda imagem produzida pelos/com os jovens
colaboradores da pesquisa, os estudantes das escolas em que atuo, criadas muitas vezes de
forma espontanea e aparentemente despretensiosa, vez ou outra até evidenciaram
contaminagdes por valores hegemonicos antagénicos aos seus coletivos de origem, assim
como eram tocadas pelos pastiches fluentemente produzidos pelo mercado, contudo, sempre
aportavam, ostensiva ou clandestinamente algum interesse de afirmacao existencial, de rastro
da irredutivel presenga sempre transformadora no mundo. Mundo de mundos transitdrios,
cuja volatilidade paradoxalmente favorece a densidade tatica (CERTEAU, 1994) necessaria
em muitos momentos. Aludimos a uma determinada ordem de militdncia, um pouco do que
Nicholas Mirzoeff (2015) aponta em sua obra How fo see the Word com o visual actvisme.

As minorias politico culturais, reconhecendo ou ndo, considerando ou ndo, recorrem a forca a
cada dia menos dispensavel das imagens em suas lutas. Expdem suas causas no limite do
alcancavel, que quase sempre reside nas agdes cotidianas, nas quais 0s corpos sao 0 mais
frequente veiculo disseminador. J& ha alguns anos, afinidades e afeigdes culturais sdo
representadas em producdes domésticas modestas que acabam por conquistar repercussao
Nao imaginada ou pretendida por seus autores. Performances artisticas, brincadeiras,
situacdes sociais diversas, tutoriais jocosos sdo gravados e disponibilizados na rede. Muitos
sdo rapida e eficazmente acessados por um nimero significativo ciberspectadores. Um jogo
inimaginavel de criagdes sobre criagdes ¢ deflagrado e desfrutado de diversas formas nas
praticas dialdgicas que, conforme observamos, consolidam e caracterizam as nuances
identitarias das novas geragdes. Tal jogo evidencia, entre muitas significagdes, formas de luta
e protegdo solidaria entre sujeitos aproximados pela mesma condigdo de risco ou
vulnerabilidade.

Meio a intensidade e densidade da iconosfera (MITCHELL, 1986), majoritariamente
dominada por imagens de indugdo ao consumo e a afasia politica, a militdncia visual
contemporanea se manifesta nos corpos dos individuos e em suas produgdes culturais e
visuais, ha alguns anos facilitada pela tecnologia de captacdo, edicdo e disseminagdo de
imagens. O campo de batalha ¢ a Cultura Visual, cuja conceituagdo mais objetiva compreende
abarcando a diversidade do mundo das imagens, das representagdes visuais, dos processos de
visualizacdo e de modelos e padrdes de visualidade. Mitchell, um dos seus mais importantes
estudiosos recorre a expressdo “pictorial turn” para se referir a discussao teorica a volta da
imagem, devido a importancia que passa a ter para a compreensao da cultura contemporanea
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a partir das suas relagdes com as imagens visuais. Pois, a perspectiva da Cultura Visual se da
pelo interesse pelas construgdes culturais que partem e sdo permeadas pela experiéncia visual
nas midias, nas producdes e representacdes imagéticas cotidianas, redes sociais,
comportamentos, artes visuais, etc.. Referindo-se fundamentalmente a problematica
decorrente das imagens visuais, seu volume, peso, produ¢do e usos na atualidade e ao
decorrente esforgo a leitura, influéncias e demais jogos sociais das imagens e das construgdes
imagéticas na realizagdo da vida humana, a Cultura Visual ¢ uma dimensdo que envolve
acontecimentos ¢ meios de compreendé-los.

A importancia de considerarmos os papéis e as performances da imagem visual e das
visualidades ¢ destacada ao longo dos ltimos anos por varios estudiosos do campo complexo
que envolve imagem visual, modos de aprendé-la, fazé-la circular, etc. como Mitchell (2003),
para quem, os denominados Estudos Visuais referem-se ao campo de estudo da imagem
visual, enquanto a denominada Cultura Visual seria o objeto de estudo. Esse campo que se
confunde com seu objeto, sobretudo se tomados no fluxo desconstrutivista das propostas pos-
qualitativas (LATHER, St. PIERRE, 2013) para a pesquisa dos cotidianos, surge polémico
também por buscar elucidar e criticar os atravessamentos da cultural visual ndo s6 na vida
cotidiana, mas, também nas escolas, nas artes, na midia e etc. considerando e buscando
dimensionar sua significagdo em muitos ambitos da formacgao social. Assim a Cultura Visual,
conforme Mirzoeff (2015), deveria centralmente se ocupar criticamente das relagdes entre a
imagem, suas producgdes e apropriagdes na atualidade global, na medida em que seria a
interface entre as disciplinas nas quais as visualidades sdo elementos indispensaveis.
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