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Resumo

Vivemos num mundo cheio de padrdes de comportamentos, corpos, sentidos percepcdes e
afetos. A escola ocupa um espago/tempo central na vida das criancas e como tal também, na
perspectiva hegemonica, tem sido planejada como uma méquina de normalizagdo e
padronizagdo. Mas apesar dessa tendéncia, hd muito energia vital, ha muita diferenca nas
escolas. Nelas ha uma estética da existéncia que nido se dobra a domesticagdo simbolica.
Apostando na escola como espago/tempo dessa estética da existéncia, o presente painel, traz
para a discussdo a perspectiva de trés autores, resultados de suas pesquisas, para
verouvirsentirpensar de outro modo a escola: um modo polifénico, plural, anti-identikit. O
primeiro texto, Contra o novo fascismo do identikit semidtico: urgéncias para uma educacao
sensivel desde uma infancia errdtica, mostra que para combater o fascismo, a
homogeneizagado, os processos de homologacao do identikit, convém pdr em xeque o sistema
de dominagdo de significacdo universal e conceber a infincia como uma micropolitica de
semiotica a-significante, proliferando as experimentacdes estéticas. O segundo texto, A forca
da imagem no processo de escolarizagdo dos corpos: por uma pedagogia do sensivel,
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reconhece os cotidianos escolares como espagos/tempos nos quais os encontros coletivos de
corpos podem produzir fissuras no status quo. Para potencializar as fissuras no status quo, a
autora defende o uso de imagens que quebram os clichés, deixando de fazer das escolas um
espaco cinza e tornando-as espagos/tempos de uma colorida pedagogia do sensivel. Por fim, o
texto “Fazersentirpensar” com imagens e sons em filmes “vistosouvidossentidospensados”,
postula que o uso de filmes contém varias possibilidades de gerar conversas que podem
produzir conhecimentosssignificagoes que privilegiam a diferenga e a capacidade de criar e
inventar outros curriculos € mundos.

Palavras-chave: Pedagogia do Sensivel; Escolas; Diferenca.
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Contra o novo fascismo do identikit semiotico: urgéncias para uma educacgao sensivel

desde uma infancia erratica

Alexandre Filordi de Carvalho - PPGE/UNIFESP

Pasolini (2022) denominava de nova forma de Poder com “P” um fenémeno global da
seguinte monta: a conformacao de um modelo cultural que pressionava por formacao de
padrdes existenciais tanto no corpo quanto no comportamento. No caso do comportamento, os
sentidos, as percepgoes e os afetos eram manejados em profundidade visando a conformacao
da plasticidade desejante as formas de expressdo padronizadas.

Mais do que afrontar a cultura de massa, Pasolini (2022) estava preocupado com o
que denominava de processos de homologagdo da existéncia privilegiavam, sobretudo, os
jovens. Por intermédio das formas hedonistas do consumo de massa e da reducdao da
experiéncia estética a uma superficialidade simbdlica, o pensador italiano chamava a atengao
para uma consequéncia desastrosa: a conformidade social, com a banalizacdo dos padrdes
impostos de conduta, comportamento, gostos etc.

A normaliza¢do deste atravessamento de conformidade social, majorado por uma
politica estética de homologagao existencial, Pasolini (2022, p. 33) chamava de identikit, ou
seja, a entrega de kits de conteudo-expressdo para performar a mesma subjetividade. Cinema,
arte, teatro, musica, jornalismo, danga etc. estavam contaminados por uma politica de
homologagao sensitiva.

O identikit era o novo fascismo, para Pasolini (2022). De um lado, porque a sua
violéncia ¢ totalitaria, embora ndo constituida por estratégias de violéncias ao modo das
guerras civis ou das perseguicdes a luz do dia. De outro lado, porque, nem por isso, 0 novo
fascismo deixa de ser violento. Mas trata-se de uma violéncia de outra ordem: naturalizar a
homogeneiza¢ao, demandar a conformidade estética, guiar a vida por modelos sensitivos e
perceptivos comercializaveis, degenerar a criacdo estética. O fascismo do identikit era uma
mutagdo antropoldgica em profundidade (PASOLINI, 2022).

Considerando esta chave analitica posoliniana, queremos sustentar a importancia de se
considerar a relevancia de experiéncias estéticas como possibilitadas de antidotos
anti-identikit desde a educacgdo infantil Por que, no entanto, a énfase na infancia? Porque os
processos de homologacao do identikit se dio mesmo ¢ desde a infincia, ou seja, a formacao
do novo fascismo ¢ prematura, além de ser continuada.

Deligny (2018a; 2019b) suscitava a seguinte problematizagdo para a educagdo: o que
ocorre com as criangas que sdo refratarias a domesticagdo simbolica? Quase sempre se
convoca a maquina de normalizagdo para atuar como laminagem subjetiva. Trata-se de se
produzir estratégias formativas para que todos se paregam, em nome das regras instituidas de
significagio. Contudo, conceber a infancia como uma micropolitica de semidtica a-
significante ¢ curto-circuitar as engrenagens de transmissdo de domesticacdo simbolica,
porque a semidtica a-significante ndo se traduz por um sistema de dominagdo de significacdo
universal, nem reproduz o identikit.

Para Guattari (2011), semidtica diz respeito a manifestacdo expressiva do conteudo de
um signo, alcancando uma determinada forma pela qual o signo se mostra, se evidencia,
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anuncia ao que veio por determinada expressdo. Toda relagdo de expressdo-conteudo
pressupde reciprocidade de forma e de sentido.

Assim, as semilticas economicas valem-se de uma conjuga¢io de signos que
expressam 0s seus instrumentos monetarios, financeiros, contdbeis; as semioticas jur{dicas
formalizam os modos pelos quais passam a valer expressdo e conteudo de titulos de
propriedades, de legislagdo, de regulamentos diversos; as semidticas técnico-cientificas
conjugam as formas de como os contetidos dos programas cientificos sdo validados, bem
como as pesquisas, os estudos; as semidticas de subjetivagdo, por sua vez, além de coincidir
com as anteriores, operam os aferentes (inputs) e os referentes (outputs) de como a relagdo
dos sujeitos com as imagens, a comunicacdo mididtica, a arquitetura, o urbanismo, os
equipamentos coletivos os iniciam nos valores capitalistas, produzindo para eles um tipo
determinado de sensibilidade e de sociabilidade (CARVALHO, 2018).

Ha implicagdes diretas na formagdo simbolica da crianga e da infancia que dela se
destila quando consideramos as perspectivas amplas desta concep¢do de semiodtica. Uma
semiodtica que opera com pré-determinagdes de signos do identikit, por exemplo, fazendo o
jogo de adesdo subjetiva, na infancia, ajuizando de maneira mumificada o que ¢é belo e feio,
ou o que deve ser de menino ou de menina, desejavel ou indesejavel, o que deve ou nao
passar nos crivos da harmonia social etc. esta “educando” simbolicamente a crianga para se
antecipar com certos encontros com o totalitalismo do identikit. Consequentemente,
bloqueiam-se possibilidades de ensaios, de procuras ou de experimentagdes estéticas. Dito de
outro modo, existe uma politica de semidtica de significagdo que instaura codigos de relagdes
de poder usando todo tipo de linguagem a servigo de um certo tipo de formacao, de iniciagao
as diferentes engrenagens da produgao e do campo social dominantes.

Como argumentava Guattari (1985, p. 61) em As creches e a iniciagao, “desde o
nascimento, o esp{rito, a sensibilidade, os comportamentos, os fantasmas das criangas sao
confeccionados de modo a tornd-los compativeis com os processos da vida social e
produtiva”, isto ¢, a nossa percepgdo ¢ estruturada a servigo de um jogo de poder instaurado
pela semidtica social dominante. Por isso mesmo, a infancia ¢ objeto de captura da maquina
de significagdo. Maquina inclusive que opera no meio academico, ao cristalizar o vitalismo da
infancia em fases, em etapas de desenvolvimento, em suposi¢do de competéncias quando
enfeixadas por hierarquias epistemologicas igualmente a servigo da ditadura do significante.
Afinal de contas, os kits epistemoldgicos também existem para se produzir homologagdo de
concepgoes.

Sdo as homogeneizagdes de demandas de competéncias semidticas como plano
perspectivo de dominio do territorio existencial que € preciso questionar, pois tais planos sao
imprescindiveis ao sistema cultural, estético, art{stico, economico, simbolico, sexual e racial
hegemonicos. A politica de semidtica de significagdo ¢ uma espécie de sistema que programa
os circuitos dos afetos, das sensibilidades, da poténcia cognitiva, enfim, forjando a propria
consisténcia subjetiva da infancia.

Nesse sentido, podemos falar que a infancia passa por uma precocidade de
adestramento simbolico. Nos termos de Guattari (1985, p. 53):

trocou-se a roupa da velha crueldade da iniciagdo que consiste em extirpar da crianga,
o quanto antes, sua capacidade especifica de expressdo ¢ em adapta-la, o mais cedo
possivel, aos valores, significagdes e comportamentos dominantes.



5/15
Pois bem. Afirmar, entdo, que a infancia ¢ uma micropol{tica de semiodtica a-
significante, ¢ supor a liberacdo das conexdes simbolicas impositivas e operadas por padrao
de significacdo, questionando os seus valores, as suas expressdes € os seus conteudos
destinados a mumificar a infancia com critérios sociais servis a estética dominante negociavel
como a mais proxima de deus.

Ao contrario, na micropoli'tica de semiotica a-significante, os signos nao querem dizer
nada, ndo supdem nada, ndo traduzem um significante: eles apenas fazem existir; eles
somente afirmam a vida; eles desejam criar; exclusivamente eles pulsam a danga irresistivel
da singularidade que nao precisa dizer o seu nome, isto €, ser refém de uma poli'tica
identitaria. E certo que ndo podemos renunciar a linguagem, nem alguns agenciamentos
sociais. Tampouco pode a plastica do corpo ser posta de lado, porém, podemos apreciar € nos
afetar, diferentemente do que fizemos até aqui, a propria linguagem, os agenciamentos sociais
€ 0 Corpo.

Todavia, o fato de a infancia ser micropolftica de semiotica a-significante implica com
pensar, a0 menos, em quatro dimensdes. Numa primeira vertente, a infancia ndo pode estar
pressuposta em significagdes universalizantes do identikit. Seus sentidos ndo pertencem a
nenhuma cadeia prévia de significante e significado. A infancia, assim, seria um
transbordamento de sentido sem borda alguma, sem barragem; um delirio a-significante, isto
¢, o fora da dobra como forasteiro da polftica e da poli'cia de significagdo.

Em seguida, a infancia tem de ser considerada como um remanejo insistente e
sabotador nas conexdes predeterminadas e programadas de significagdes. Nao ¢ a toa que as
criangas ndo se saciam com o tom monolitico e apressado dado as questdes do tipo: “o que
isto quer dizer?”; “o que isto significa?”’; “o que voce quer com isto representar”, justamente
por ainda ndo padeceram das homologagdes existenciais do identikit.

Em uma terceira vertente, a infancia é uma experiencia micropolitica de semidtica a-
significante, porque ela produz sempre conexdes novas e impensadas de signos, ou seja, de
conteudos e expressoes, contra os formalismos presos nos circulos viciosos de sentir o mundo
— Unwelt, o seu entorno; de afetar o mundo, de perceber-se e de se fazer percebido. Assim, a
infancia ¢ um territorio existencial dinamico de novas conexdes, portanto, a infancia destitui a
redundancia dos guetos semiodticos. Nesse caso, a for¢a dos signos gestada pela infancia é
sempre criativa, € ndo uma “cola” de outros signos.

Deligny (2018a) concebia a infancia como experiéncia Erratica. Simbolica e
esteticamente, ndo ha erros na infancia; a infancia é uma errancia, um acontecimento do que
ainda ndo ha, um deambular a-significante, sendo o que ¢, na medida que tateia um universo
estético inteiro que ela mesma pode compor e por. A infancia Erratica ¢ uma micropolftica
afirmativa de vida contra a infancia estratificada apenas nas representagdes negociaveis, na
sintaxe normativa, na estética reconhecida, na ordem discursiva que cristalizam sentidos.

O que estd em questao ¢ pensarmos o seguinte: sem se descodificar as condigdes pelas
quais as criangas podem se constituir nos trajetos lisos da infancia e da semiotica, ha poucas
chances de suas consisteéncias subjetivas serem liberadas das homologag¢des do identikit. A
arte que descodifica os codigos dos poderes estriares também catalisa conexdes existenciais
impensadas, uma vez que percepgdes, afetos, sensagdes e relagdes com matérias eletivo-
opcionais ndo cogitadas manifestam-se de maneira pluridimensional como matéria de valencia
multipla de expressdes, que passam a ser relativas as intensidades das experimentacdes, as
mais diversas possiveis (CARVALHO, 2021).

Finalmente, a infancia é uma micropolitica de semiodtica a-significante porque ela
desmonta toda ratoeira identitaria, ou seja, a volupia fascista do identikit. Sabemos que o
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identitario supde a cristalizagdo de formagdo de poderes que se ressuscitam em significagdes.
Mas a infancia produz atratores a-significantes para si mesma: tragos, signos e experiencias
mutantes e inéditos; imprevistos sem sinonimos e sem precedentes; conexdes ético-estéticas
sem laminagem moral, psicologica, social, sexual, racial, estas precedidas pela valorizagdo do
que ¢ significativo a um Estado de ordem numa ordem de Estado.

Quando Guattari (2003, p. 303) argumentava que “a producdo de significante ¢é
inseparavel da produ¢do de unidades subjetivas, isto €, da produgdo de institui¢oes”, apontava
para o fato de que o significante ¢ um agenciamento de poder politico inseparavel de seus
significados, ou seja, dos conteudos capazes de produzir significacdo na existéncia. Para
Guattari toda e qualquer estratificacdo de poder produz e impde significacdes. Aqui Guattari
se encontra com Pasolini e, por conseguinte, a tomada de significagdo ¢ insepardvel de uma
tomada de poder, ainda que em pequenas escalas.

Sendo assim, o que defendemos neste trabalho ¢ uma educacdo rica em experiéncias
semioticas; deflagradora de possibilidades contra-identikite anti-homologadoras das
sensagdes e das percepcdes. Afinal de contas, antes de qualquer violéncia nas escolas, o
totalitarismo semidtico também ¢ uma violéncia praticada contra as formas de subjetividades
singulares: pensa-las ¢ urgente.
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A forca da imagem no processo de escolarizacio dos corpos: por uma pedagogia do
sensivel

Janete Magalhaes Carvalho — PPGE/UFES

Buscamos, por uma estética da experiéncia de educar e, trabalhando com imagens,
problematizar o conservadorismo politico e afirmar movimentos de afirmagao da vida, em
suas implicacdes para a educagdo no Brasil atual, visto como uma forga reativa, em acordo
com uma postura individualista favoravel ao “ideario colonial-capitalista” (Rolnik, 2016). O
termo conservadorismo designa ideias e atitudes que visam a manutencao do sistema politico
existente e de seus modos de funcionamento, apresentando-se como contraposicao das forgas
inovadoras e/ou progressistas (Bobbio; Matteucci; Pasquino, 1986). Destaca-se que se
entende o conservadorismo como um conjunto de forcas que deseja e luta pela manutengdo
dos interesses do colonialismo capitalista do ponto de vista econdmico-politico e defende uma
moral burguesa em processos de identificacdo com um modelo patriarcal, deslocado dos
espagos diferenciais de existéncia biologica e social.

Conforme Foucault afirma, ao tentar fazer uma arquegenealogia da escola, este
procedimento nos dira que: “[...] a arquegenealogia deve mostrar o corpo impregnado de
historia e a historia arruinando o corpo” (Foucault, 2002, p. 51). Questiona-se, entdo:
considerando as imagens da escola disseminadas pelo sistema capitalista neoconservador
como pensar a escola como uma institui¢ao que afirme as liberdades de um corpo?

Segundo Gil (2009), o nascimento do pensar envolve um processo de reversdo que
se manifesta em dois movimentos: o primeiro referente a percep¢ao do proprio corpo; o
segundo a relacdo do pensamento de um corpo com o de outros corpos, visto a nao
existéncia possivel de um “pensamento puro”. Assim, o pensado como interior constitui- se
como um pré-pensamento. Ao projetar o pensado do espago interior para o exterior, oS
corpos transformam-no, os corpos transformam-no ndo em contetido representativo
(imagem, lembranca), mas em fluxo de pensamento no qual o enunciavel e o visivel sdo
depurados, problematizados emergindo como imagens cristal (Deleuze, 2018).

Considerando os cotidianos escolares como campos macro-micropoliticos, como
espacgos-tempos que, pelos encontros dos corpos como coletivos, podem potencializar
abertura para fissuras no status quo, pontuamos que, nas dobras entre imagens-textos-
conversagdes, os agentes podem fazer problematizacdes e quebrar clichés, como também
podem ser capturados por imagens- moral, j& que as ideias veiculadas pelas imagens
participam de historias e de memorias que as precedem. Sdo vivas e, assim, ndo se
constituem como figuras, pois envolvem também um mundo que se mostrou, nesse caso,
como o das aprendizagens e do coletivo (Samain, 2012). Porém cabe indagar se a institui¢cao
escolar, que opera por meio de praticas soberanas de dupla suspensdo na vida do povo
crianca, produzindo em seu interior a suspensdo politica da vida das criangas, pode ser
transformada?

Christoph Tiircke (2010) defende que vivemos em uma sociedade excitada, inquieta,
estimulada constante e violentamente pelos meios de comunicagdao. Observa, porém, que
essa estimulagdo continua e crescente, a0 mesmo tempo € restrita, pois muito especializada.
Ela ocorre em choques imagéticos, portanto visuais, por meio de telas e interfaces que nos
separam do mundo corporalmente experienciado. Com tal restricdo da experiéncia sensivel,
ficamos a mercé do racionalismo e do avango tecnologico desencarnado. Para ele, a
alternativa que o contemporaneo apresenta ¢ a da conversao da sensibilidade em diversao,
sobretudo por meio da torrente de estimulos conduzida pelos interesses mercadoldgicos e em
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conjugacdao com o desenvolvimento da interatividade digital. Por meio de intimeros
estimulos somos expostos a choques imagéticos e visuais, oriundos especialmente dos meios
de comunicacdo de massa, cujo dominio de imagens expostas expressam em grande medida
valores das culturas dos paises hegemonicos, diriamos mesmo que em grande medida ndo se
aproximam da cultura sul-americana. Sendo assim, cabe inquirir: se no processo de
constituicdo do corpo escolarizado, existem imagens de mundos que precisamos trabalhar na
sua contraprodu¢do, como fazé-lo?

Por meio de inimeros estimulos somos expostos a choques imagéticos e visuais,
oriundos especialmente dos meios de comunicagdo de massa, mergulhando-nos numa
excitagdo continua e a concentragdo de efeitos audiovisuais no espaco minimo de tempo e
em larga escala reflete o desafio estético presente, diante da decadéncia da imagem
tradicionalmente apresentada. Assim sendo, constata-se que uma educacdo dos sentidos na
educacao formal e, de modo geral, no mundo que nos rodeia, em amplo desenvolvimento, s6
que pelas maos dos emissores da sensagao e da noticia, em especial, pela Internet. A
profusdo exagerada dos estimulos produz um tédio sensorial e paradoxalmente uma
sociedade excitada. Nao se trata, portanto, de simplesmente abrir a porta dos sentidos, mas
de uma operacao fundamentalmente de discernimento — em suma, de um processo de
educagao (Turcke, 2010).

A colonialidade imagética produzindo uma excitacdo continua e a concentracao de
efeitos audiovisuais no espago minimo de tempo e em larga escala reflete o processo de
educacdo e/ou o desafio estético de uma educacdo inventiva aos corpos escolarizaveis e
escolarizados?

Nesse sentido, a educagdo dos sentidos deverd ser uma imanéncia, pois nio se
configura como uma sistematica educativa, mas, antes, uma manifestacio estética. Trata-se,
portanto, de requisitar o dado sensivel ndo para ilustrar o conhecimento, mas para ele
proprio ser o gerador do conhecimento.

Redescobrindo a dimensdao sensivel do educar, tomando o corpo e suas
potencialidades sensiveis e expressivas como ponto de partida para a descoberta e a
reinvengdo da pratica educativa, talvez possamos nos reconciliar com a palavra estética
(aisthesis), indicativa da capacidade do ser humano de sentir a si proprio € ao mundo. A
educacdo estética ndo esta relacionada somente a cores, texturas ¢ formas, mas também a
linguagens como a musica, a danga, o teatro, por exemplo, que também sdo responsaveis por
uma educagdo do sensivel no plano mais sistematico da arte. Assim, ndo se trata de discutir a
experiéncia estética como sindonimo de experiéncia artistica, mas € inescapavel perceber que
esta segunda se apresenta como um espago privilegiado de vivéncia da primeira.

No dia-a-dia das escolas, sempre soubemos que algumas existéncias valem mais e
outras menos. Ainda que muitos de nos, professoras e professores, tentemos radicalmente nos
afastar do funcionamento perverso de selegdo dos ideais de existir, nem sempre conseguimos
escapar das armadilhas que nos langam. E comum observar, por exemplo, um padrio de
corpos (negros, homoafetivos, gordos) que voltam frequentemente a coordenagdo sob a
ameaca de ocorréncia; ¢ visivel como nao conseguimos desvincular-nos da narrativa da
medicina quanto ao ideal de corpos saudaveis (magros); ¢, inclusive, recorrente que de um

tipo de corpo (feminino) seja usualmente esperado certo “bom comportamento”.

Sendo assim, propomos nos aliangar as criangas e professores e pensar, junto as
imagens (fisicas (objetos), fotograficas, cinematograficas, da Internet, etc.), a vida que insiste
em transbordar em meio as aprendizagens na escola publica. Se concordamos com a premissa
deleuziana de um forte ataque capitalistico as vidas produzidas nos corpos, isto ¢, na producao
de subjetividades, pensamos ser também possivel fazer uma leitura inversa dessas forgas de
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contencdo. Questiona-se, porém: se 0 corpo se pergunta pelas marcas que o processo de
conten¢ao deixa nele?

Isso porque constata-se a existéncia de uma educagdo dos sentidos na educacao
formal e, de modo geral, no mundo que nos rodeia, em amplo desenvolvimento, s6 que pelas
maos dos emissores da sensacdo ¢ da noticia, em especial, pela Internet. A profusao
exagerada dos estimulos produz um tédio sensorial e paradoxalmente uma sociedade
excitada. Nao se trata, portanto, de simplesmente abrir a porta dos sentidos, mas de uma
operacao fundamentalmente de discernimento — em suma, de um processo de educagao
(Turcke, 2010).

Desse modo, a educagdo dos sentidos deverd ser uma imanéncia, pois nao se
configura como uma sistematica educativa, mas, antes, uma manifestacao estética. Trata-se,
portanto, de requisitar o dado sensivel ndo para ilustrar o conhecimento, mas para ele
proprio ser o gerador do conhecimento. Mas contra as forcas quase invisiveis e silenciosas
que atuam nos corpos submetidos ao processo de escolarizagdo, possivel capturar e/ou criar
imagens de combate contra o Capital?

Na contemporaneidade a relagdo entre estética e politica ndo se coloca em termos de
uma utopia estética no sentido da possibilidade da arte operar uma transformacgao absoluta
das condi¢des da existéncia coletiva. Em vez de opor radicalidade artistica e utopia estética, a
arte ndo ¢ basicamente pensada como a instauracdo do mundo comum mediante a
singularidade absoluta da forma, mas a predisposicdao dos objetos e das imagens que formam
o mundo comum ja dado, ou a criagdo de situagdes adequadas para modificar nossos olhares
e nossas atitudes em relagao a criagdo de um ambiente coletivo.

A quantidade de imagens que produzem o modo de ser necessario ao capitalismo ¢
inegavelmente facil de encontrar; todavia, acreditando na aposta ética negriana (Negri;Hardt,
2014) de que a vida e a resisténcia antecedem as tentativas de controle, pensamos ser também
possivel dizer isso para a producdo imagética do mundo. A fuga aos padrdes universalizantes
de modelizacao relaciona-se com a abertura para a vida, para o engendramento de linhas de
singularizagdo da vida em contraposi¢do as linhas de sujeicdo e morte. Nossa proposta
coloca-se, entdo, como abertura ao trabalho com imagens na producao dessa vida fugidia.

Diante de um cenario em que a vida ¢ radicalmente empobrecida, finalizando
perguntamos: como manter a vida e dar a ela sentidos que extrapolem as paixdes tristes e
empobrecidas que tentam nos arrastar? Possivel (re) existir? Como as imagens podem fazer
fugir o cinza das “paredes” da escola e agenciar o colorido de uma pedagogia do sensivel?
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‘Fazersentirpensar’ com imagens e sons em filmes ‘vistosouvidossentidospensados’
Nilda Alves — PROPED/UERIJ

O que penso aqui escrever tem a ver com a realizacdo de trés projetos diferenciados
desenvolvidos com multiplos grupos docentes, centralizados no que chamamos de
cineconversas. A proposi¢do de projetos de pesquisa que articulam relagdes possiveis entre
cultura — com énfase no cinema - e educagdo, partindo dos modos de pensar que temos nas

i
“pesquisas com o0s cotidianos” — corrente ‘prdticoteorica” ~ com a qual trabalhamos - exige

que explicitemos alguns aspectos tedrico-epistemologicos.

O primeiro desses aspectos se refere a que entendemos que, nos cotidianos, seus

[ii]
‘praticantespensantes (OLIVEIRA, 2012) formam redes educativas multiplas, nas quais,
também, se formam, estabelecendo relacdbes com muitos outros e criando

‘conhecimentossignifica¢oes’ necessarios ao viver cotidiano. Isso significa o desafio de

compreender os tantos ‘dentrofora’ das escolas, com seus multiplos curriculos, sempre em
movimento.

E, assim, que, a partir da existéncia dos ‘praticantespensantes’ docentes nessas redes e
de suas relacdes com os tantos e diferentes ‘praticantespensantes’ que por elas circulam, que
podemos entender sua formagdo e as tantas diferencas que encontramos nas ‘prdticasteorias’
que circulam ‘dentrofora’ das escolas, ligadas ao seu exercicio profissional, bem como a
pertencimentos culturais diferenciados.

Em seguida, precisamos indicar como pensamos as relagdes do cinema - arte
representativa da jungdo de multiplas possibilidades artisticas, em especial imagens e sons -
com os ‘mundos culturais’ dos docentes. Os ‘espagostempos’ culturais pelos quais circulam
os docentes trazem apoio importantes para suas atividades cotidianas escolares. Essa

compreensdo permite entender as possibilidades de ‘conversas’ com  esses

‘praticantespensantes’ das escolas acerca de seus movimentos nas multiplas redes educativas
pelas quais circulam.

Nos projetos que desenvolvemos, essas ‘conversas’ se organizaram em torno de filmes
‘istosouvidossentidospensados’ pelos grupos de docentes envolvidos Conversas registradas
em video, o que permitiu a formacdo do ‘corpus’ da pesquisa. A escolha de filmes como
organizador das ‘conversas’ ocorreu porque esta arte indicava multiplas possibilidades para o
trabalho a desenvolver entre as quais lembramos: ¢ jun¢cdo de imagens e sons, em multiplas
formas; faz aparecer ‘espagostempos’ do viver humano multiplos, caracterizando inumeras
possibilidades, problematizacdes ou tensdes as relagdes humanas; é, entre as artes, a que se
coloca a meio caminho entre aquelas mais herméticas e as mais populares; o acesso a filmes
se da através de inimeros ‘espacostempos’ (salas de cinema; a casa, com televisdo; as escolas;
templos religiosos etc), cujas redes de troca sdo ainda muito pouco conhecidas e que
precisamos conhecer.

Outro aspecto a indicar é que para compreender os processos metodologicos pelos
quais passamos, nas pesquisas referidas, as conversas nos interessam pelo que nelas ¢ dito,
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nas narrativas que sao trazidas e que entendemos como praticas indicativas de praticas, como
nos mostra Certeau (2014:143-145), ao trabalhar com as ideias de Détienne. As palavras ditas
em uma conversa com docentes nos abre, em sua virtualidade, possibilidades de agoes.

Esta ideia de ‘conversas’ tem a ver com uma posi¢ao heuristica que partilhamos com
Maturana (1997) quando nos diz:

ainda, que o racional nos distinga de outros animais, 0 humano se constitui
ao surgir a linguagem na linhagem hominideo a que pertencemos, na
conservacdo de um modo particular de viver o entrelacamento do
emocional e do racional que aparece expresso em nossa habilidade de
resolver nossas diferengas emocionais ¢ racionais conversando. Por isso
considero central para a compreensdo do humano, tanto na saude como no
sofrimento psiquico ou somatico, entender a participagdo da linguagem e
das emocdes no que, na vida cotidiana, conotamos com a palavra
‘conversar’ (p. 167).

Por fim, a importancia que os sons foram ganhando nas cineconversas nnos permite
lembrar que estudiosos dos sons como o francés Pierre-Henri Marie Schaeffer (1966) -
compositor e tedrico da musica - e o canadense Raymond Murray Schaffer (2001),
compositor, escritor, educador musical e ambientalista - nos indicaram, ha muito, as
possibilidades sonoras de nossas vidas e o valor educativo dos artefatos e expressdes sonoras.
No entanto, o enorme espaco ocupado, crescentemente, pela imagem nos fez compreender
muito lentamente o que nos tentavam dizer.

Isso posto, creio que podemos trabalhar com a poderosa jungdo de imagens e sons nos
filmes permitindo conversas e o surgimento de ‘conhecimentossignificagoes’ que importam na
compreensdo dos curriculos cotidianos das escolas.

Rincén (2002) nos diz que viver na paisagem audiovisual ¢ marcar a subjetividade a
partir de e segundo os consumos ¢ usos de imagens — e de sons, acrescentamos - que cada
sociedade realiza. Por isto, a criagdo audiovisual tem relacdo com necessidades sociais de
criar imagens de si mesmo, de imaginar memorias e buscar metaforas imaginativas sobre
aquilo que se quer ser.

Ampliando este modo de pensar, Vasconcellos (2006) lembra que para Deleuze (2009;
1985) o cinema ¢ um modo de pensamento que privilegia a ideia da diferenca para instaurar
novos angulos e perspectivas da realidade, lembrando que o que este autor chama de “cinema
classico” (anterior a Segunda Guerra), cujas imagens sdo organicas, se encontra em registro
sensorio-motor, do bom senso, da narra¢ao linecar ¢ de modelos de verdade. J4 o cinema
moderno, posterior ao neo-realismo de Orson Welles, substituiu o esquema sensério-motor
trazendo: situagdes Oticas € sonoras puras; a narragao pela descricao; substituindo o modelo

v
de verdade pelas poténcias do falso

Desse modo, o que nos toca, nos projetos referidos, ¢ a ideia de poténcia do falso - que
ndo ¢ erro, mas errancia. Com Deleuze, apostamos na poténcia da fabulacdo, na capacidade de
criar e inventar mundos a partir de narrativas, entendendo-as como praticas acerca de praticas,
repetimos. Nelas, o tempo todo, sdo criadas imagens e sons, ¢ possibilidades de outras
praticas. Em outras palavras, analisando o que ¢ dito nas ‘conversas’ que foram desenvolvidas
em cada sessdo das cineconversas, compreendemos o que era ‘conversado’ como
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possibilidades de agao curricular dos docentes, como pensamento virtual (DELEUZE, 1996)
em movimento, indicando a diversificada participacao possivel em ‘mundos culturais’.

Desse modo, nas pesquisas desenvolvidas, reconhecemos a presenca massiva das
imagens (e das narrativas e sons de todo o tipo) no mundo e perguntamos acerca das

possibilidades que os seus ‘usos’[V_11 (CERTEAU, 2012) abrem aos ‘praticantespensantes’
dos  cotidianos, que somos todos nds, nos processosde tessitura de
‘conhecimentossignificagoes’ em redes educativas varias e, em especial, em processos
curriculares nas escolas.

Desse modo, nas cineconversas ndo  ‘vemosouvimossentimospensamos’,
exclusivamente, filmes que ensinem aos docentes a serem her6is — modo como tantos filmes
retratam os professores, plenos de “clichés” - mas conversamos acerca desses modos de
‘apresentar’ os docentes. Os filmes sdo escolhidos, entdo, em relagdo aos problemas culturais
da contemporaneidade presentes nos tantos ‘dentrofora’ das escolas, tais como:
diferengas/identidades raciais; diferengas/identidades de género; vivéncias urbanas e rurais;
questdes de trabalho e emprego; relacdes com as multiplas midias; ‘espacostempos’
académicos de formagao de docentes; as politicas governamentais em suas relagdes com os
cidaddos; os movimentos sociais em suas reivindicacdes por escolas; praticas escolares e

) [vii]
contemporaneidade

Diversos foram os aspectos que foram surgindo e ‘conversados’ nas cineconversas nos
trés projetos desenvolvidos, mas sem duvida, o que queremos destacar neste texto ¢ a
importancia criativa da juncdo imagens-sons — em especial em filmes — na mobilizacao
possivel de curriculos nos cotidianos escolares e na criacdo de ‘conhecimentossignificagoes’
significativos acerca dos curriculos cotidianos.

Essa ideia nos fez encontrar Pallasma (2021) quando afirma: “a visdo isola, enquanto
0 som incorpora; a visao ¢ direcional, o som ¢ onidirecional. O senso da visdo implica
exterioridade, mas a audi¢ao cria uma experiéncia de interioridade” (p.46).
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i O desenvolvimento das pesquisas nos/dos/com os cotidianos nos fez compreender que as dicotomias herdadas
do modo de construgdo do pensamento na Modernidade significavam limites ao que precisavamos tecer quanto
aos pensamentos necessarios as redes educativas que estudavamos. Por esse motivo, adotamos essa forma de
escrever os termos antes dicotomizados: juntando-os, grafando-os em italico, entre aspas simples, pluralizando-os
com frequéncia e, algumas vezes, invertendo o modo como escutamos serem ditos e escritos (ex prdticateoria em
lugar de teoria-pratica; aprendizagemensino e nao ensino-aprendizagem; dentrofora das escolas etc).

Ao criar estes termos, assim reunidos, Oliveira (2012), partindo do pensamento de Certeau (2012) que os
chama “praticantes”, vai além dele, mantendo-se coerente com o pensamento deste autor que os vé€ criando

‘conhecimentossignifica¢ées’ permanentemente.

Nas pesquisas com os cotidianos percebemos que ao criar conhecimentos, no mesmo movimento, 0s seres
humanos criam significa¢des relativas a importancia desses para suas vidas, explicitando o que desejam quanto as

possibilidades de “uso’ (Certeau, 2012) dos mesmos.

mNas pesquisas nos/dos/com os cotidianos, trabalhamos com a ideia de que os contatos que temos com 0s
‘praticantespensantes’ sao ‘conversas’ no sentido que aprendemos com Coutinho (1997): “vocé sabe que toda a
filmagem — e acredito que na historia oral isso exista também, mas de uma forma mais amena, mais simples, mais
implicita — tem que ser negociada. (...) Essa negociagdo que preside a muitas entrevistas e depoimentos — prefiro
chamar de conversas, porque entrevista, depoimento, pressupoe uma formaliza¢do que destroi o clima de dialogo
espontaneo que é importante — ndo esta jamais na perspectiva, por exemplo, da televisio e da maioria dos
documentdrios” (p. 166).

V a . . ~ . . .
E preciso lembrar que um tipo ndo levou, necessariamente, ao desaparecimento do outro. Eles co-habitam os
‘espagostempos’ culturais.

MPara Certeau (1994) nos contatos dos seres humanos com os artefatos culturais existem processos que nio sio
s6 de consumo — estes em acordo com as indicagdes dadas por seus produtores. Existem, também, o tempo todo,
“usos” que sdo diferentes e em acordo com os ‘conhecimentossignificagoes’ de quem o faz e com as ocasides em
que se realizam. Nesses ultimos processos, entendemos, assim, que ha tanto a criacdo de novas tecnologias de
“uso’, como a criagdo de novos ‘conhecimentossignificagdes’ pelos usuarios.
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Mais, recentemente, temos conversado acerca dessa heranga cultural do século XIX, com a reforma Cabanis
do periodo napoleonico, que sdo curriculos oficiais organizados em disciplinas.



