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Resumo

Trata-se de um relato de pesquisa com foco no ensino de danga, cujo objetivo foi
compreender como professores com formacdo superior em danca (bacharel ou
licenciado), que atuaram ou estdo atuando na educagdo basica publica, concebem o
ensino de danca e, além disso, o que fazem (se fazem) a favor da sua insercdo no
curriculo escolar. O referencial tedrico contempla trés chaves analiticas: i- Didatica e
Formacdo de Professores, com base em Cochran-Smith e Lytle (1999), Gauthier (2006)
e Schon (2000); ii- curriculo multicultural, com base em Canen/lvenicki (2012); iii-
ensino de danga na escola, com base em Marques (2010) e Strazzacappa (2010).
Metodologicamente, operou-se com entrevista semiestruturada. As entrevistas foram
realizadas com oito professores de danca de cinco diferentes Redes publicas de ensino
do Estado do Rio de Janeiro, e uma pesquisadora da area. Os resultados da pesquisa
indicam que: i- a insercdo da danca no curriculo é um desafio evidente para os
professores; ii- as concepc¢des, metodologias e estratégias utilizadas pelos professores de
danca sdo plurais; iii- é possivel a inser¢do da danca no curriculo a partir do pressuposto
da interdisciplinaridade.

Palavras-chave: Curriculo, Didatica, Ensino de danca na Escola, Formacdo de
professores.

Introducéo

A presenga da danca no curriculo escolar ndo é algo constante, embora o ensino
de arte seja garantido por lei, desde 1996, e a danca esteja presente nos Parametros
Curriculares Nacionais de Arte como uma de suas linguagens, desde 1997. Do ponto de
vista legal avangamos, pois foi aprovada a Lei n° 13.278, em maio de 2016, que altera a
redacdo dos paragrafos 2° e 6° do artigo 26 da LDB (9.394/96), e o ensino de artes
visuais, danga, musica e teatro tornam-se obrigatérios. O prazo para que 0s sistemas de
ensino implantem as mudancas, incluida a formagdo dos professores em numero
suficiente para atuar na educacdo bésica, é de cinco anos.

A danca no curriculo da educacéo basica pode ser abordada como linguagem nas
aulas de arte ou como conteudo nas aulas de educacéo fisica. Acreditamos que essa

dupla presenca da danca, ao contrario do que se espera, ndo tem tornado potente seu



ensino (SOTER, 2016). Pelo contrério, o fato da danca poder ser trabalhada no contexto
de duas disciplinas diferentes e com abordagens distintas, faz com que sua inser¢éo no
curriculo escolar ocorra de modo dubio e incipiente. A falta de espago adequado, ou
mesmo, a auséncia de profissional devidamente qualificado para ensinar danca na
escola, sdo alguns dos entraves que impedem gue esse ensino ndo seja oferecido com o
investimento que merece.

A partir da contribuicdo de autores como Marques (2010) e Strazzacappa (2010)
temos compreendido o ensino de danca, enquanto linguagem no campo da arte, como
um espaco potente no curriculo em que o conhecimento/questdes atuais possam ser
trabalhados/construidos por meio do corpo, e com isso, promover uma rede de relacdes
entre a arte, 0 ensino e a sociedade. Neste sentido, defendemos que o professor
graduado em danca, torna-se sujeito fundamental para este empreendimento, logo, sua
formacédo e insercao na escola publica deve ser cuidada com atencao.

Neste trabalho apresentamos os resultados de uma pesquisa desenvolvida no
periodo de 2014 a 2016 cujo objetivo foi compreender como professores com formacao
superior em danca (bacharel ou licenciado), que atuaram ou estdo atuando na educacgéo
basica publica, concebem o ensino de danca e, além disso, o que fazem (se fazem) a
favor da sua insercdao no curriculo escolar. Para tanto, algumas questdes mobilizaram a
pesquisa: quem sdo e onde estdo esses professores? Quais metodologias e estratégias
sustentam suas aulas? O que diferencia o ensino de danca na escola das aulas de danca
oferecidas em outros espacos formativos? Como ela pode vir a se relacionar com outras
areas de conhecimento do curriculo? Essas questdes nortearam o estudo deixando ver os

aspectos presentes deste ensino na escola.

Aspectos tedricos metodoldgicos

O caminho metodoldgico percorrido para a construcdo dos dados orientou-se
para analise documental' e entrevista semiestruturada. Nossas evidéncias foram
construidas a partir de entrevistas realizadas com nove depoentes, oito professores de
arte/danca, que atuam (ou j& atuaram) com este ensino em escolas publicas do Estado do
Rio de Janeiro, e uma professora universitaria, referéncia na area de formacdo de

professor de danca no Brasil.

! para efeito deste trabalho ndo iremos nos aprofundar na analise documental.
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Para delinearmos nosso campo empirico, entramos em contato com as
Secretarias de Educacdo? dos Municipios de Mesquita, Niteréi, e Nova Friburgo, com o
intuito de encontrar, nas suas redes de ensino, professores com formacéo superior em
danca (bacharel ou licenciado) e que trabalhassem com o ensino de danca na educacgéo
basica. Escolhemos inicialmente essas redes, pois levantamos em pesquisa editais de
concurso para professor de arte com licenciatura em danca.

Os caminhos da tessitura da pesquisa nos levaram a encontrar professores para
além dos municipios previstos. Deste modo, ao entrar em contato com os professores
dessas Redes, recebemos através deles contatos de outros professores com formacéo
superior em danga, atuando com esta linguagem nas Redes de Ensino do Municipio do
Rio de Janeiro (SME) e também no Estado (SEEDUC e FAETEC). Assim, definimos
nosso campo empirico: Redes Municipais de Ensino de Mesquita/RJ, de Niterdi/RJ, de
Nova Friburgo/RJ e do Rio de Janeiro/RJ e Rede Estadual de Ensino do Rio de Janeiro.
O quadro abaixo sumariza as principais caracteristicas de identificacdo dos sujeitos
desta pesquisa.

Quadro 1: Sujeitos Identificados

Identificagdo  Sexo Tipo de Instituicao de Rede de Area de Tempo
do sujeito Formacéo Formacao Ensino Atuacdo de
Atuacdo
MES F Licenciaturaem Danga  Faculdade da Mesquita Arte 6 anos
Cidade
NIT F Licenciaturaem Danga  Faculdade da Niterdi Educacéo 10 anos
Cidade Fisica
SME F Licenciaturaem Danca  Faculdade da Rio de Arte 6 anos
Cidade Janeiro
FRI F Bacharelado em Danca UFRJ Nova Danca 2 anos
Friburgo
SEEDUC1 M Licenciatura em Danga UFRJ Estado do Arte 1 ano
Rio de
Janeiro
FAETEC1 F Bacharelado em Danga UFRJ Estado do Danca 6 anos
com complementacao Rio de
pedagogica Janeiro
FAETEC?2 F Licenciaturaem Danca  Faculdade da Estadodo  Arte e Danca 6 anos
Cidade Rio de
Janeiro
SEEDUC2 M Licenciatura em Danga Faculdade Estado do Arte 2 anos
Angel Vianna Rio de
Janeiro
PES F Licenciatura em Danga Unicamp Unicamp Faculdade de 26 anos

Educacdo

Fonte: Dossié da pesquisa

A pesquisa esta ancorada nos estudos sobre Didatica e Formag&o de Professores

em interface com os de Curriculo, visto que se dedicou a analisar concepg¢des e préaticas

2 Contato informal realizado por e-mail e telefone.
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de professores com formacgdo superior em danca (bacharel ou licenciado), buscando
compreender quais concepgdes prevalecem e como suas agdes contribuem (ou ndo) para
a insercdo da danca no curriculo escolar.

Para fundamentar as analises em Didatica e Formacdo de Professores, adotamos
algumas ideias chave de Cochran-Smith e Lytle (1999), Gauthier (2006) e Schoén
(2000). No que concerne ao curriculo, interessou-nos saber como a linguagem da danca
estd sendo inserida no curriculo escolar, em especial, através da perspectiva do
multiculturalismo. Para tanto, nossas andlises se apoiaram em estudos de
Canen/lvenicki (2012). No que diz respeito especificamente a danca, contamos com as
contribui¢Ges de Marques (2010) e Strazzacappa (2010).

Os resultados encontrados estruturam-se em torno de quatro eixos analiticos: i- a
insercdo da danga no curriculo escolar; ii- a especificidade da danca na escola; iii-
concepcdes metodoldgicas para 0 ensino de danca na escola; iv- interdisciplinaridade e

0 ensino de danca na escola.

Professores de danca: entre saberes e fazeres
1- A insercdo da danca no curriculo escolar

Analisar o processo de insercdo da danca no curriculo, na perspectiva do que
declaram os professores®, fez emergir quatro categorias analiticas: i- producio do
conhecimento por meio do corpo; ii- possibilidade de trabalhar questdes sociais e
humanas; iii- questdes multiculturais presentes na insercdo da dan¢a no curriculo; vi-
dificuldades estruturais para o ensino de danca na escola.

Quatro dos nove professores entrevistados destacaram que a insercdo da danca
no curriculo pode promover a producéo do conhecimento por meio do corpo. De suas
falas depreendemos alguns aspectos: a danca como uma estrutura de conhecimento;
promogéo de uma formacdo mais abrangente; a danga e a consciéncia da corporeidade;
a dangca como componente de integracdo na escola. As falas a seguir sustentam o que
verificamos:

“A gente precisa [da danga] como uma estrutura de
conhecimento” (MES).

3 A identificacdo de nossos depoentes ocorrera com letras mailsculas, as quais representam as trés
primeiras letras dos Municipios em que lecionam: MES (Mesquita), NIT (Niteréi) e FRI (Nova Friburgo).
Entretanto, quando formos citar os professores que atuam no Municipio e no Estado do Rio de Janeiro,
optamos por utilizar as siglas das respectivas secretarias, a saber: SME, SEEDUC e FAETEC. A
pesquisadora serda identificada pela sigla PES.
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- “Necessario para uma formacgdo mais completa, ou para que a
gente possa pensar huma formacdo que seja mais abrangente.
Que ndo se limite somente ao contetdo do quadro, do giz, e do
que esta escrito” (FRI).

- “Eu acho que ¢ importante ndés comecarmos a trabalhar com
os alunos a partir de outros niveis de apreensdo do
conhecimento. [..] A danca, além da questdo artistica,
educacional, ela deveria estar também enquanto trabalho de
consciéncia corporal, juntamente com outras disciplinas
importantes em qualquer curso, ambito, ou idade.” (FAETECI).

- “Ela é uma ferramenta de integracdo, de conhecimento por
uma via pratica e corporal. Os jovens gostam muito de dangar!”
(FAETEC?2).

Diante das falas, verificamos que hd uma defesa da linguagem da danca, no
sentido de garanti-la presente no curriculo escolar como um espaco que promova o
ensino e a aprendizagem para além da perspectiva formativa conteudista que pode
abafar uma atuagdo reflexiva (SCHON, 2000). Coadunamos com as falas dos
professores, buscando compreender o ensino de danca na escola, como espaco de
producdo do conhecimento, por meio do movimento expressivo. Tecemos nossa critica
no sentido de que, embora estejamos em uma sociedade contemporanea, na qual nossos
corpos sdo estimulados a todo o momento por informacbes de véarias naturezas
(sensoriais, visuais, sonoras, dentre outras), a educacdo, e por sua vez, a forma de
ensinar, ainda se pautam na supremacia da cognicao e por extensdo no saber da tradicdo
pedagogica (GAUTHIER, 2006), que se estabelece no ensinar por meio da exposic¢ao do
professor e da leitura de textos, e desta forma, o corpo acaba ficando subjugado neste
processo.

A inser¢do da danca no curriculo, de acordo com dois dos nove depoentes,
possibilita trabalhar questfes sociais e humanas. Neste sentido, o0s entrevistados
destacaram alguns aspectos que podem ser trabalhados nas aulas de danca, tais como: i-
trabalhar questdes mais humanas e sociais; ii- trabalhar contextos éticos e estéticos
pensando na vivéncia coletiva; iii- proporcionar espaco para a reflexdo do corpo como

paradigma social. Vejamos o que nos dizem o0s depoentes a esse respeito:

- “Eu acho que ela [a danga] tem uma funcdo social na escola,
que esta para além do que a gente consegue regulamentar. As
criancas estdo o tempo inteiro se expressando pelo corpo. Vocé
ter um espaco onde vocé possa organizar isso é um desafio, e é
ao mesmo tempo, um campo de libertacdo. A questdo da
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violéncia também € muito forte, entdo, neste sentido, quando
eles estdo dancando eles ndo estdo brigando, passam a ter uma
postura de mais unido, entdo tém essas questdes mais humanas
e sociais” (SME).

- “Entdo as vezes uma situagao que ¢ hipotética, ou que esta no
plano da imaginacdo, vocé consegue fazer com que ela se
concretize no corpo, na danca. Entdo, eu entendo que o lugar da
danca na escola é produzir conhecimento, produzir sensacdes,
trabalhar contextos éticos e estéticos, pensando na vivéncia
coletiva” (FRI).

Os aspectos destacados nos excertos acima representam questdes caras e
pertinentes ao ensino de danga. O proprio ato de dancar pressupfe uma exposicao que
coloca em xeque questdes que possibilitam discutir ideais de corpos e de gestos
impostos pela sociedade, em geral, arraigados e propagados pelos meios de
comunicacdo. Marques (2010) ressalta que a escola teria o papel de instrumentalizar e
de construir conhecimento em/por meio da danca com seus alunos, pois ela é, assim
como outras areas, forma de conhecimento, elemento essencial para a educagdo do ser
social.

O ensino de danca na escola, de acordo com trés dos nove depoentes, possibilita
também trabalhar questdes multiculturais. A fala a seguir converge para a perspectiva
folclorica presente no multiculturalismo (CANEN/IVENICKI, 2012), visto que nela as
questdes da pluralidade cultural aparecem em estratégias pontuais, conforme

observamos:

- “Eu acho que quando ela for regulamentada, a obrigatoriedade
vai fazer com que os diretores reconhegcam também. Tirando
desse lugar que a danca serve para a apresentacdo de final de
ano, dessas apresentacdes utilitarias de datas comemorativas, a
danca serve para as pessoas verem que estamos produzindo
alguma coisa artistica na escola, quando ela entrar no curriculo
talvez as pessoas nao questionem mais” (SEEDUC1).

Observamos que ha certo desconforto no que se refere ao lugar destinado a
danca na escola, o problema ndo € a presenca da danca em datas comemorativas, 0
problema ocorre quando este ensino fica restrito a eventos pontuais. Para Marques
(2010) a escola é um lugar privilegiado para que se possa aprender danca com
qualidade, compromisso, amplitude e responsabilidade, por isso, ndo pode continuar

sendo sinbnimo de festinhas de fim de ano.
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No ambito da mesma questdo, notamos um aspecto positivo no que se refere a

pluralidade cultural, como podemos depreender na fala a seguir:

- “O que a gente tem que € nosso? Sdo as dangas brasileiras.
Entdo, como fazemos o trabalho da danca na escola dialogar
com 0 que 0s proprios jovens e as criangas trazem? Entdo eu
falei para os licenciandos: - Vejam com os alunos o que eles
trazem, as memorias das familias deles. Foi muito
interessante!” (PES).

Como se pode notar, neste trecho hd uma énfase na valorizagdo da cultura
popular e na maneira como esse elemento pode vir a contribuir para que o ensino de
danca na escola se estabeleca a partir do patrimdnio cultural e da diversidade que ele
representa.

Concordamos com nossa depoente (PES), demarcando que diante do mosaico
que representa a cultura popular brasileira, a danga na escola ndo pode se isentar de
promover um espaco onde essa pratica possa ocorrer. Defendemos que esse processo
esteja, sempre que possivel, imbuido de reflexdo, no sentido de contextualizar e
desconstruir os discursos homogeneizantes.

Dos nove depoentes, dois destacaram dificuldades estruturais para que o
ensino de danca se estabeleca na escola. De suas falas emergiram questfes como: i-
espaco fisico precario e inadequado; ii- turmas com elevado nimero de alunos para a
préatica da danca; iii- arquitetura escolar idealizada para o aluno ter aula teérica. Essas
questdes ficaram explicitas nas falas a seguir:

- “Bu penso que a danca na escola é necessdria, mas
infelizmente a gente ndo tem auditério, ndo tem uma sala
fechada sem carteiras, ndo precisa nem ter barra nem espelho,
sabe? Nem fago questdo, mas que tenha um piso sem nada no
local em que a gente possa se movimentar, que ninguém esteja
olhando, que o réadio seja ouvido” (NIT).

- “A estrutura da escola é feita para ter aula teodrica.
Pouquissimas escolas tém a estrutura que vocé precisa. Quica
um lugar que vocé possa tirar o sapato, dancar. E outro
grandissimo desafio € o nimero de alunos nas turmas. Tem
turmas que tem quarenta e cinco alunos!” (SEEDUCL1).

Como se pode verificar a insercdo da danca no curriculo representa ainda um
claro e grande desafio. Mesmo reconhecendo que o ensino de danca favorece discutir a

producdo do conhecimento por meio do corpo, possibilitando uma formacdo mais
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abrangente, que inclua o corpo e 0 movimento para a apreensdo e construcdo do
conhecimento e aspectos contextuais e estruturais da organizacdo e gestdo da escola,
incluindo a sua concepgdo e préatica curricular que desafiam os professores da area. A
possibilidade de trabalhar questdes sociais e humanas no ensino de danca, de acordo
com as falas dos depoentes, aponta a necessidade de desconstrucédo de conceitos éticos e
estéticos arraigados em nossa sociedade, atuando favoravelmente ao combate a
violéncia e & promogdo da vivéncia coletiva. Diante disso, como ndo reconhecer a
importancia, a necessidade e, mais que isto, a viabilidade do ensino de danca na escola?
Nesse contexto emergem questdes multiculturais presentes neste ensino, prevalecendo
ainda uma perspectiva folclorica, no nosso entender reducionista, porque lida com a
pluralidade em momentos pontuais e ndo como uma dimens&o constitutiva da formacao
humana e consequentemente integradora da pratica curricular escolar. E, finalmente, no
que tange as dificuldades estruturais, notamos que ainda ha muito a ser feito para
favorecer o ensino das diferentes linguagens artisticas na escola basica publica.
2- A especifidade da dancga na escola

Com o propdsito de identificar, na visdo dos entrevistados, o que eles
compreendem ser especifico desse componente no curriculo da educacdo béasica, como
evidéncias da pesquisa, foram encontradas nas falas dos entrevistados algumas questdes
que podem vir a contribuir na diferenciacdo entre a danca ensinada na escola, das aulas
de danca oferecidas em espacos de educacao ndo formal.

Seis dos nove depoentes deixaram ver que a danca na escola: promove a
circularidade de conhecimento sobre ela mesma; fomenta o didlogo entre o sujeito, seu
corpo e 0 movimento; incentiva o conhecimento corporal; estimula a percepcao e a

sensibilidade.

- “A principio, eu entendo que é o conhecimento geral de danca,
0 conhecimento bésico. Eu entendo que a danca dentro do
curriculo, possibilita plantar um dialogo do sujeito com a
danca” (MES).

- “E existe uma coisa que vai acontecer dentro da escola. Eu
acho que ali (escola) é para outras coisas. Para colocar o corpo
em outra perspectiva. Fora daquela perspectiva, inclusive fora
dessa perspectiva de que vocé vai ali aprender um passo e todo
mundo tem que saber. De repente tem um cara ali que vai ser
fisico, ele ndo ta nem ai para isso, ele ndo quer aprender a fazer
dois pra I3, dois pra c4, mas ele pode de repente aprender sobre
0 corpo dele e desenvolver uma forma de lidar com a fisica a
partir do proprio corpo” (SME).
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- “Na escola vocé tem um apontamento, um direcionamento que
seria para essa danca voltada mais para a percepcdo, a
ampliagdo das sensibilidades” (FRI).

- “Eu acho que a questdo principal ¢ a contextualizagdo da
danca como arte, como forma de conhecimento, enfim, a
relacdo da danca com outros componentes. E quando trazemos
para 0 ambito escolar, trabalhamos primeiro a contextualizacéo
dessa danca, a contextualizacdo artistica e histdrica, e de que
forma essa danca pode interferir no sujeito e na autonomia dele”
(FAETEC1).

- “Na escola, a danga ¢ mais um elemento para ajudar ele a ser
um cidaddo. Ela é uma ferramenta de educacdo, junto com
outras” (FAETEC2).

- “O papel da danca na escola ndo ¢ formar um bailarino, mas ¢
fazer com que a crianga tenha contato com isso que faz parte da
sua cultura. Da sua cultura corporal, usando um termo da
educacdo fisica, mas acho que faz parte do seu patriménio
imaterial que é dangar. Que ela entre em contato com seu
préprio corpo, com a sua possibilidade por meio do corpo dizer
alguma coisa, que ndo é da ordem da palavra, mas é da ordem
da sensacdo. Entdo, a danca na escola ela vai ter isso como
objetivo” (PES).

Podemos depreender diante das falas destacadas que, embora seis dos nove
entrevistados reconhecam que ha uma especificidade do ensino de danca na escola, as
justificativas para a resposta ndo sdo nada consensuais. MES, por exemplo, cita o
conhecimento geral da danca, seria 0 mesmo conhecimento a que se refere FAETECL1?
O conhecimento artistico e histérico da danca, da relacdo dela com outros
componentes? SME nos diz que a especificidade da danca na escola € colocar o corpo
em outra perspectiva, conhecer o proprio corpo. A questdo é: isso ndo acontece em
outras disciplinas, como biologia e educagéo fisica? Ja FRI aponta que a danga na
escola tem como direcionamento a percepcao e ampliacdo das sensibilidades, porém néo
fica explicita a maneira como isso ocorre. Podemos questionar se essa mesma percepcao
e ampliacdo das sensibilidades ndo ocorrem no ensino das outras linguagens artisticas.
FAETECL1 nos da mais elementos para tentarmos delinear o que seria especifico da
danca na escola, entretanto, ao olhar cuidadosamente podemos perguntar se
contextualizar a danca artistica e historicamente, transformar o sujeito em um ser
dancante e pensante, interferir em sua autonomia, ndo seriam essas questdes trabalhadas

também em ONGs, por exemplo? FAETEC2 aponta que a danca na escola € mais uma

382 Reunido Nacional da ANPEd — 01 a 05 de outubro de 2017 — UFMA — Sao Luis/MA



10

ferramenta da educacéo, e PES destaca que a danca na escola promove um dialogo entre
a crianca e o dancar. Seria esse dialogo o mesmo apontado por MES?

Longe de emitir qualquer juizo de valor, reconhecendo os limites do estudo, ao
olhar para as falas, identificamos que ndo ha um consenso na area do que seja especifico
da danca na escola. Embora seis dos nove depoentes explicitem que ha uma
especificidade desse ensino na escola, ao terem que verbalizi-la, notamos que os
discursos séo diferentes. Compreendemos essa diversidade por meio de duas
perspectivas: uma seria a especificidade do ensino de danca na escola ser compreendida
pelos professores como uma préatica altamente plural e diversa. Deste modo, apontar
uma especificidade implicaria em reduzi-la. A outra seria que ainda ndo esta clara para
os professores que especificidade é essa. Seria a diversidade a propria especificidade?
Pode ser que sim, porém, o ensino de danca na escola correrd o risco de permanecer em
posicao fragil, pois ndo esta claro para o proprio campo o que o diferencia dos outros
espacos em que a danca também é ofertada.

4- Concepcdes metodoldgicas para o ensino de danca na escola

Buscamos inventariar como nossos depoentes avaliam o proprio ensino que

desenvolvem. De acordo com dois dos nove depoentes, prevalece como concepcao para

0 ensino de dancga um tipo de processo que denominamos de dialogicidade e mediacéo.

- “Eu gosto de conversar com eles o que eu vou fazer, o que eu
preciso que eles fagam. N&o gosto de ensinar primeiro depois
eles aprenderem, gosto de fazer junto. O que eu fago para eles é
explicar o objetivo, o que eu quero deles, isso é muito
importante, eu acho para ensinar tudo” (NIT).

- “Uma metodologia que possa ser libertadora. Em que sentido?
Em que vocé entenda que vocé tem conteldos e objetivos
especificos para cumprir em cada aula, mas que vocé ndo vai a
momento nenhum pensar em trabalhar isso de forma a esquecer
do que o aluno tem de conhecimento. Eu costumo dizer que a
metodologia que eu trabalho é a da mediacdo, entendendo o
professor como um mediador” (FRI).

Compreendemos que prevalece uma concepgdo de ensino em que 0s saberes
utilizados séo plurais, ndo basta dominar o saber disciplinar (GAUTHIER, 2006), ou
mesmo 0 conhecimento para a pratica (COCHRAN-SMITH E LYTLE, 1999). O
didlogo e a mediagdo, evidenciados pelos professores, pressupdem o saber da acéo

pedagbgica, e 0 conhecimento na pratica, pois a partir da atuacdo docente, eles irdo
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construir suas relacdes dialdgicas (o professor, o aluno e a danga) e com isso obter
maior éxito no processo de ensino e aprendizagem.
Outro aspecto metodoldgico destacado por um professor aponta para a

importancia do planejamento:

- “O primeiro de tudo que eu penso € no planejamento. Claro
que a gente entende ser um planejamento flexivel, mas eu
sempre penso assim, a aula de danga pra quem, pra qué, onde e
qual danga?” (FRI).

O trecho acima revela-nos uma preocupagdo por parte do depoente em
estabelecer um planejamento para suas aulas. De fato, o planejamento constitui parte
importante no exercicio do oficio docente. Compreendemos o ato de ensinar como algo
complexo, que envolve a acdo especializada do professor com o objetivo de promover a
aprendizagem de seus alunos. Defendemos que por ser uma acdo especializada,
necessita mobilizar saberes especificos (CRUZ, 2014). Logo, o planejamento é um
componente indispensavel desse processo. Ele, porque organiza o trabalho com base em
pressupostos tedrico-metodoldgicos, expressa a concepc¢do de ensino do docente.

Ainda em relacdo as metodologias apontadas pelos depoentes, foi identificado
em dois excertos, recorréncia aos estudos de Laban (1978) para fundamentar as aulas,

tal como se pode depreender em:

- “Eu vou dar aula tedrica e prova teorica, pensando na
avaliagdo. Principalmente dos fatores de Laban, para eles
entenderem a conexao do corpo deles com esse espago, e com 0
proprio corpo” (SEEDUC1).

- “Eu trabalho com a metodologia da ‘Danga Significativa’
principalmente, que é uma metodologia estudada pela Rosane
Campelo, junto com o ‘Sistema Laban’, sdo os dois eixos
norteadores do meu trabalho” (FAETEC1).

Diante dos dados, percebemos que os professores recorrem aos estudos de Laban
para trabalhar questbes espaciais em suas aulas. Os solidos espaciais, os diferentes
niveis, planos, direcbes, a percepcdo da relacdo espacial (individual e em relagdo ao
espaco externo), permitem que a danca possa ser praticada por qualquer individuo.
Diferente de um estilo/técnica especifico, os estudos de Laban influenciaram a formacéo
de professores, coredgrafos e intérpretes de danca, no Brasil e no mundo, tornaram-se

eixos norteadores, parametros, enfim, referenciais, para 0 movimento expressivo.
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Um depoente cita a “danca criativa” como proposta metodologica para suas

aulas.

- “A base desse trabalho é a danca criativa, a gente trabalha
desde a entrada na sala, como é que o aluno vai entrar para
guardar o chinelo, toda a acdo motora, que vai obrigar a crianga
a se concentrar, se olhar e respeitar o grupo, eu ja entendo como
uma a¢ao que visa a construcao de uma dancga!” (MES).

A proposta da danga criativa apareceu na fala de outro depoente, todavia no
contexto de critica acerca de sua apropriacdo entre nos, tal como se pode depreender do

excerto a seguir:

- “Falou-se muito na danca e educacdo sobre a danca criativa,
entdo todo mundo passou a usar a metodologia da danga
criativa. Eu ficava perguntando o que é a danca criativa? 1sso
virou um jargdo. E ndo necessariamente o0 que estava sendo
feito era algo que pudesse estabelecer um processo criativo,
pelo contrério!” (FRI).

O termo “danca criativa” foi cunhado por Laban, na Europa, em meados do
século XX. No Brasil, seu uso foi massificado, divergindo da concepc¢do original,
promovendo o que evidencia o depoente (FRI). Em alguns casos, a préatica da danca,
embora denominada criativa, ndo proporciona nenhum aspecto de criagdo. Os discursos
que envolvem a “danga criativa” se constituem de dois pressupostos, o primeiro, é a
proposicdo de uma educacao integral e o segundo é o da auto expressdo. De acordo com
Strazzacappa (2010) devemos tomar cuidado com a adjetivacao, pois a danca em si ja é
educativa, expressiva e criativa, dispensando adjetivos.

Assim, no que se refere aos dados, prevalece para o ensino de danca uma
concepcao dialdgica, que compreende o professor como um mediador entre o contetdo
da matéria a ser ensinada e a aprendizagem de seus alunos. Identificamos também
demandas referentes ao planejamento. Compreendemos que as questdes levantadas sdo
importantes e proporcionam uma visdo de dancga na escola, para além de atividades
pontuais. Os depoentes deixaram ver ainda recorréncia aos estudos de Laban, e da danca
criativa, ainda que com ressalvas.

4- Interdisciplinaridade e o ensino de dancga na escola
A interdisciplinaridade constitui o Gltimo eixo analitico do estudo. A pergunta

geradora realizada nas entrevistas nasce do desejo de investigar como a linguagem da
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danca pode vir a se relacionar com outras areas de conhecimento do curriculo, sem
perder sua especificidade, a partir do pressuposto da interdisciplinaridade.

Os nove depoentes afirmaram ser possivel trabalhar a danca na escola em uma
perspectiva interdisciplinar. Entretanto, ao terem que verbalizar como isso poderia
ocorrer, deram relevo a aspectos distintos. Dois depoentes destacaram como proposta
interdisciplinar o ensino de danca em didlogo com a matematica. O primeiro ressalta
essa relacdo em ambito escolar e o segundo, aponta esse didlogo, em &mbito académico,

como nos mostram as falas a seguir:

- “Quando eu dou uma atividade para o aluno de trés anos, que
eu sento as criancas em roda, ja tem uma configuracéo
geométrica ali, ela ja vai estar se relacionando estética e
matematicamente, visualmente, espacialmente, de alguma
forma com a matematica” (MES).

- “Peguei 0 exemplo da matematica com danga porgue isso ja
aconteceu, de misturar um aluno da matematica, com aquela
cara de estranhamento, com um aluno da danca, e ai pensar
assim: - ‘O que nds temos em comum que podemos fazer? * E
eles perceberem e construirem sozinhos essa possibilidade de
imaginar alguns jogos em que Vvocé trabalha com o
conhecimento matematico, mas ao mesmo tempo com o0
conhecimento do corpo, e de criacdo. Entdo isso é bacana da
gente ver acontecer, embora seja um exemplo aqui e outro ali”
(PES).

Trés depoentes citam como possibilidade para trabalhar a danca em contexto
interdisciplinar na escola questdes como o didlogo com a alfabetizacdo, a interpretacao
teatral, e a feira de ciéncias, evento promovido pela escola em que pode haver uma

integracdo entre diferentes areas de conhecimento. De acordo com os professores, 0

ensino de danca na escola em uma perspectiva interdisciplinar possibilita:

- “Eu faco atividade de danga em alfabetizacdo, para criangas
andarem em cima das letras. Eu sinto que h&d uma falha na
questdo do letramento, porque a escrita € um movimento
especializado. Entdo, eu entendo que se a crianga andar em
cima de uma letra, e a gente diminuir essas formas, ela vai ter
mais chances de escrever corretamente” (MES).

- “Vocé tendo o conteudo do professor, vocé pode jogar na
danga com temas folcléricos, com temas atuais, associar a
interpretacdo teatral. Quando vocé tem esse link, vocé junta o
texto, a parddia, vocé junta uma narrativa” (NIT).
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- “Mesmo que no primeiro momento, isso cause um grande
estranhamento, que numa feira de ciéncias, por exemplo, vocé
nédo faca abertura com uma turma dancando, mas que vocé seja
a feira de ciéncias no corpo” (FRI).

Como proposta interdisciplinar para o ensino de danga na escola, localizamos o
Curso Técnico de Danga, de nivel médio, e curriculo integrado, idealizado por Rosane
Campelo, criado em 2011, oferecido pela Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch
(FAETEC). Em seu formato ndo ha disciplinas, e sim, componentes curriculares que
apresentam a cada ano um eixo norteador de trabalho, denominado de binémio. No 1°
ano, o bindomio ¢ “Corpo ¢ Mundo”, no 2° “Brasil em Movimento”, ¢ no 3° “O Estudo
do Rio de Janeiro e da Cena”. Ao final do 3° ano, os alunos desenvolvem uma “Pratica
de Montagem”, onde eles terdo que unir todos os conhecimentos estudados
anteriormente em uma criacdo coreografica. Nosso depoente destaca como ocorre esse

ensino na prética:

- “Entdo no primeiro ano o bindémio ¢ - Corpo e Mundo - todos
esses componentes sdo estudados a partir desse binémio. Entéo
a matematica para o corpo, a fisica para o corpo, a quimica para
0 corpo, a biologia para o corpo, tudo a partir do ambito
mundial” (FAETECI).

O excerto acima revela uma proposta de ensino que busca trabalhar em uma
perspectiva interdisciplinar, entretanto, essa realidade sé se estabelece, pois ha uma
configuracdo curricular integrada e um corpo docente com formacdes especificas nas
diversas areas. Sabemos que essa ndo é a proposta da maior parte das escolas de
educacdo bésica publica, porém destacamos que a configuracdo curricular vigente e a
falta de profissionais devidamente qualificados, em geral, inviabilizam que a
perspectiva interdisciplinar aconteca. Para além de iniciativas isoladas de determinados
grupos de professores, ou escolas, hd que se ter uma mudanca na configuracdo
curricular, e mesmo, na formacdo do corpo docente que ird atuar. Do contrario,
permaneceremos em propostas interdisciplinares esvaziadas, que em alguns casos, s
ocorrem no papel, ou mesmo em uma perspectiva folclérica (CANEN/IVENICKI,

2012). Neste sentido, destacamos a seguinte fala:

- “Objetivamente, 0 que eu vejo muito nos pProjetos que estéo
dizendo que estdo dialogando, sdo dancas populares junto com
os temas africanos, ou com regionalismos brasileiros, isso é
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bem evidente, mas eu vejo uma coisa muito mais subjetiva, que
estd dentro do nosso corpo. Estd na memoria corporal dos
alunos que participarem de uma aula de danca com

improvisa¢do” (SEEDUCTI).
Dois depoentes ressaltam que 0s conhecimentos proprios da danca/corpo
poderiam estar presentes na propria formacdo dos professores, ou mesmo, em ambito
escolar. Eles destacam ser dificil o professor ensinar algo que desconhece. Conforme

constatamos a seguir:

- “E uma questio muito dificil porque a gente vive numa
sociedade que ndo tem conexdo com o corpo, intelectualizada
demais e incorporada de menos. Eu sinto que se a gente pudesse
ter um trabalho de corpo para os professores, para ajuda-los
primeiro a integrarem essa informacao, esse conteudo, e a partir
do corpo poder passar essa informacdo, também de outra
maneira” (SME).

- “N&o s0 pelo aluno, pelos professores também, porque quando
estamos numa escola... a educacéo ela tem que ser de cima para
baixo, e para os lados. Eu acho que é formativo para todo
mundo” (FAETEC2).

Concordamos com as falas destacadas, pois, de fato, torna-se dificil vislumbrar
um ensino integrado, interdisciplinar, se toda a formacdo do professor é realizada
disciplinarmente. O propdsito ndo é transformar o professor em um eximio bailarino,
ndo se trata disso, entretanto, se Ihe falta um didlogo corporal, pratico, sua atuacéo fica
comprometida neste sentido.

Diante dos dados, destacamos que 0s nove depoentes acreditam em propostas
interdisciplinares para o ensino de danca na escola, entretanto, de acordo com as
evidéncias nao foi possivel identificar uma posicdo que prevalecesse. Dois depoentes
destacaram o ensino de danca em dialogo com a matematica, trés destacaram o dialogo
da danca com a alfabetizacdo e com a interpretacdo teatral, além da possibilidade de
trabalhar interdisciplinarmente em evento pontuais, como Feira de Ciéncias. Um
depoente ressalta a importancia do Curso Técnico em Danga oferecido pela FAETEC,
coOmo um curso que visa a construcdo de um curriculo integrado, em que os
conhecimentos ocorrem interdisciplinarmente, fato que s6 é possivel, inclusive, por
contar com um corpo docente devidamente qualificado. Um depoente destacou que 0s
projetos que se dizem interdisciplinares enfocam mais a questdo da pluralidade cultural,
em detrimento de propostas mais alargadas de dialogo entre diferentes areas de

conhecimento.
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Consideramos importante que um processo de ensino/aprendizagem, no contexto
atual, se estabeleca com base em propostas que visem a integragdo dos conhecimentos,
considerando a multidimensionalidade e a complexidade do processo de ensinar e
aprender. A integracdo ndo nega a disciplina, uma coisa ndo exclui a outra.
Compreendemos que sO € possivel integrar aquilo que existe, neste caso, a proposta é
pensar em proposi¢bes que facam dialogar as diferentes &reas de conhecimento,
resguardando seus distintos aspectos e conteddos.

Consideracoes finais

A pesquisa mostrou que a inser¢do da danca no curriculo escolar ainda é um
desafio evidente para os professores de danca. Mesmo que este ensino promova a
producdo do conhecimento por meio do corpo, possibilite trabalhar questdes sociais e
humanas, possa vir a minimizar a violéncia e, ainda, atuar na desconstrucdo de
conceitos éticos e estéticos destinados ao corpo. Diante do exposto, indagamos: como
ndo garantir este ensino na escola?

No que se refere a especificidade da danca na escola, ndo foi possivel
identificar nas falas de nossos depoentes uma posicdo prevalecente. Apesar de todos
terem afirmado que o ensino de danca na escola seja diferente das aulas de danca
oferecidas em outros contextos institucionais, identificamos néo haver consenso entre o
grupo de depoentes do que seja especifico deste ensino na escola.

Como concepcBes metodologicas para o ensino de danca na escola
consideramos que 0s entrevistados se posicionaram de modo diverso, ndo permitindo
depreender qual concepcéo sustenta este ensino. Compreendemos que essa diversidade
é positiva e revela a riqueza peculiar desta linguagem, que a nosso ver ndo deve se
limitar a perspectiva prética.

Diante dos achados compreendemos ser possivel a Interdisciplinaridade e o
ensino de danca na escola, entretanto, faz-se necessaria a superacéo de alguns desafios
que se revelam em aspectos mais abrangentes, como a formacdo do professor, e outros
mais especificos, que se referem a contextos que envolvem o cotidiano escolar.

Acreditamos que a danca na escola, ao invés de se isolar no contraturno, ou em
eventos pontuais, pode vir a dialogar com as demais areas curriculares, fato que néo
invalida suas especificidades, mas faz crescer e alavancar esse ensino. Neste sentido
todos ganham, o curriculo, a escola, e os alunos, que vivenciam um ensino mais

integrado e mais proximo do tempo presente.
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