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CINECLUBES COM DOCENTES COMO POSSIBILIDADE DE PROJETO

POLITICO CURRICULAR
Rebeca Silva Branddo Rosa — UERJ

Resumo

O presente texto apresenta alguns desdobramentos de uma pesquisa com cineclubes
realizados com docentes, situados em espagostempos determinados e compostos por
diferentes personagens, que, por sua vez, embarcam nas conversacdes instigadas pelos
filmes exibidos. Para isso Oliveira e Carvalho sdo aportes tedricos para as possibilidades de
tessituras curriculares em cineclubes. As “narrativas” produzidas nas tramas das conversas,
as “imagens ¢ os “sons” de filmes sdo tidos como “personagens conceituais”, conceito
tecido por Deleuze e Guattari. Neste artigo, importou destacar um dos filmes trabalhados:
“Numa escola de Havana” (diregdo: Ernesto Daranas; ano: 2014; pais: Cuba), que conta a
trajetéria de Chala, estudante que por diversas questdes no dentrofora do espagotempo
escolar é levado a escola de conduta, mas sua professora, Carmela, muda seu destino. O
filme provocou quem pesquisa e 0 grupo docente participante a fazerpensar suas
praticasteorias. Outras ideias trabalhadas sdo acerca do “cliché” e seu papel nas pesquisas
com imagens a partir de Deleuze e Guéron e da “conversa” como metodologia de pesquisa
a partir das ideias de Carvalho.

Palavras-chave: Cineclube. Curriculos. Conversas. Personagens Conceituais.

E preciso fabricar seus proprios intercessores.
E uma série. Se ndo formamos uma série,
mesmo que completamente imaginaria,
estamos perdidos. Eu preciso de meus
intercessores para me exprimir, e eles jamais se
exprimiriam sem mim: sempre se trabalha em
varios, mesmo quando isso ndo se Vé.

Gilles Deleuze e Félix Guattari



Introducéo

Neste artigo serdo apresentados alguns desdobramentos da pesquisa em andamento
com cineclubes, que ttm como publico-alvo docentes em processo formativo como, por
exemplo, em curso de poés-graduagdo stricto senso. Para isso o0 filme “Numa escola de
Havana” (direcdo de Ernesto Daranas, 2014, Cuba) é um ‘“personagem conceitual”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992) para tecer algumas ideias nesse texto porque tambem foi
exibido a um grupo de docentes num cineclube.

Na corrente de pesquisa que me filio consideramos as imagens, 0S sons e as
narrativas como “personagens conceituais”, conceito criado por Deleuze e Guattari para
indicar que precisamos do “outro” para desenvolver ideais, teorias, criar conceitos. Para

este autores

0 personagem conceitual ndo é o representante do filésofo, € mesmo o contrario:
o filésofo é somente o involucro de seu principal personagem conceitual e de
todos os outros, que sdo os intercessores, 0s verdadeiros sujeitos de sua filosofia.
Os personagens conceituais sdo os “heterénimos” do filésofo, e 0 nome do
fildsofo, o simples pseuddnimo de seus personagens. (DELEUZE; GUATTARI,
1992, p.78).

Assim, consideramos que, nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos, aquilo que é
produzido num contexto de pesquisa ndo sdo “fontes” com “restos rejeitaveis”. Sdo, por
outro lado, aquilo que permanecemos muito tempo para desenvolver ideias, teorias, criar
conhecimentossignificagdes. Sao “personagens conceitos” porque sem tais intersecdes nao
seria possivel desenvolver conceitos.

Desta forma buscamos os cineclubes como estratégias para produzir nossos
“personagens conceitos”, que sdo as narrativas de docentes. Nesse texto o enfoque dado ¢
acerca de um dos filmes que foi exibido em um cineclube com tematica de “imagens de
professores”, realizado num programa de pds-graduacdo em Educacdo, na regido
metropolitana de uma capital brasileira, com participantes de uma disciplina deste curso,
em janeiro de 2016.

Mergulhar um pouco na histdria do filme protagonizado por uma professora e por

um estudante, conversar sobre ele, aproximou-se de um processo de alteridade. Pois 0s
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praticantespensantes® dessa pesquisa se puseram a fazerpensar? “o outro” — a professora e
0 estudante de outro pais, outro sistema de ensino, a capital de outro pais, suas periferias e
tantos “outros” possiveis presentes na narrativa. Fato € que os personagens de estudantes e
professores estdo presentes no imaginario, na memdria e nos cotidianos mundo afora.

Como ndo ser tocado(a) por imagens e sons de professores, estudantes e escolas?

Os cineclubes como espacotempo de fazerpensar: imagens, narrativas e personagens

conceituais

Por que, afinal, optar pelo recurso do filme para instigar as conversa¢des? Com que
propdsito um filme é exibido e, em especial, uma sequéncia de filmes sdo exibidos, no que
chamamos de “cineclubes”? Estes questionamentos surgem no bojo de um processo que
tem produzido muitas ideias e trazendo para cena as redes de conhecimentossignificagdes
de docentes. Trata-se, portanto de uma estratégia metodoldgica para provocar o
pensamento, para mobilizar as redes de conhecimentossignificacfes de docentes, mas
também um processo formativo para todos os envolvidos. Por isso, viemos pensando 0S
cineclubes como processos curriculares, pois também é uma experiéncia formativa.

No entanto, busco também ressaltar que o que fazemos nas pesquisas nos/dos/com
os cotidianos ndo ¢ entrevista, mas sim “conversa”. Porque assim gerimos os tantos

cotidianos da existéncia humana: conversando. Para Larrosa:

nunca se sabe aonde uma conversa pode levar... uma conversa ndo é algo que se
faca, mas algo no que se entra... e, ao entrar nela, pode-se ir aonde ndo se havia
previsto... e essa € a maravilha da conversa... que, nela, pode-se chegar e dizer o
que ndo queria dizer, o que ndo sabia dizer, o que ndo poderia dizer... E, mais
ainda, o valor de uma conversa ndo est4 no fato de que ao final se chegue ou ndo
a um acordo... pelo contrario, uma conversa estd cheia de diferencas e a arte da
conversa consiste em sustentar a tensdo entre as diferencas... mantendo-as e nao
as dissolvendo... e mantendo também as ddvidas, as perplexidades, as

! Termo apresentado por Oliveira (2012), indo além da ideia de Certeau que os chama somente ‘praticantes’,
mas coerente com o pensamento deste autor que diz que esses criam conhecimentos e significacGes,
permanentemente, no desenvolvimento de suas a¢des cotidianas.

2 Este modo de escrever estes termos juntos e grafados — tais como os termos aprenderensinar, praticateoria,
praticantespensantes, espacostempos, conhecimentossignificagdes, docentesdiscentes, entre outros — é
utilizado em pesquisas nos/dos/com os cotidianos e serve para nos indicar que, embora 0 modo dicotomizado
de criar conhecimento na sociedade Moderna tem sua significacdo e importancia, esse modo tem significado
limites ao desenvolvimento de pesquisas nessa corrente de pensamento.
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interrogacdes... e isso € 0 que a faz interessante... por isso, em uma conversa, nao
existe nunca a Ultima palavra... (LARROSA, 2003, p. 212-213)

As conversas sdo, portanto, um emaranhado de fios que tramam diferentes
saberesfazeres, praticasteorias, conhecimentossignificacbes. Com isso assumimos uma
postura “tedrico-metodologica-epistemoldgica” mais ética com aqueles que participam dos
processos de se fazerpensar pesquisas em Educacdo. Afinal precisamos assumir que entrar
nas escolas respeitosamente e estabelecer relacbes com aqueles que vivem estes
espagostempos sera mais valoroso, uma vez que sdo estes praticantespensantes que
encontram as saidas para as questdes postas cotidianamente as escolas e a Educacao,
cotidianamente.

O trabalho com cineclube exige uma postura em relagdo a estética filmica, com a
qual busquei dialogar também com Deleuze, que dedica pelo menos duas de suas obras ao
cinema®. Com ele entendemos que a imagem cinematografica faz o movimento e herda de
outras artes 0 que ha de essencial (imagens e sons), assim como sua caracteristica inerente —
a ambiguidade. Para este autor o “movimento automatico” do cinema produz em nos um
“autdmato espiritual”, que ¢ relativo aos “esquemas sensoriais” que desencadeiam
pensamentos. Porém com ele aprendemos que ao produzir “choques”, o cinema ndo garante
que os mesmos despertem o pensamento nas “massas” (2005, p. 189-190) justo porque é
ambiguo.

Inspirado no trabalho de Serguei Eisenstein, Deleuze destaca que através das
experiéncias sensoriais 0 cinema é capaz de despertar pensamento e lembra que o todo do
filme é conceito. Por isso diz-se “cinema intelectual” e a montagem, “montagem-
pensamento” e, por isso, um filme ao ser “montado” constitui conceito. Para além de
experiéncias sonoras e imagéticas, entendemos com Deleuze que a experiéncia
cinematogréafica nos leva além. Por isso as sensibilidades e afetos gerados no contato com
as historias filmicas transbordam. Nas palavras de Deleuze “a onda de choque ou a
vibracdo nervosa, tal que ndo se pode mais dizer ‘vejo, ougo’, mas SINTO, ‘sensacdo

totalmente fisiologica’. E € o conjunto dos harmonicos agindo sobre o cortex que faz nascer

3 DELEUZE, Gilles. A imagem-movimento. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985 (Cinema 1). DELEUZE, Gilles. A
imagem-tempo. S&o Paulo: Brasiliense, 2005 (Cinema 2).
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o pensamento, o PENSO cinematografico: o todo como sujeito.” (2005, p. 191-192, grifo
do autor).

A relacdo que estabelecemos com as imagens e sons do cinema nos direciona a
engendrar esquemas sensorios-motores “particulares, de natureza afetiva” (DELEUZE,
2005, p. 31) para lidar com as mesmas. Guerdn, que nos auxilia a compreender melhor a

A

ideia de “cliché” de Deleuze, nos diz que

chegaremos entdo a uma definicao de cliché como uma espécie de imagem-lei, de
imagem-moral, que age como um mecanismo padronizador e determinador de
valor, e veremos o cinema num jogo de cria-las e reconstrui-las. Um jogo,
portanto, em que o cinema tanto se afirma como um dispositivo de poder que
limita e esvazia 0 pensamento, quanto se afirma como uma notavel poténcia do
pensamento na medida em que nos ajuda a identificar os problemas da realidade e
da vida e produzir novas possibilidades para estas. (GUERON, 2011, p. 14).

Assim, nos interessa dialogar com Deleuze as multiplas possibilidades que o cinema
proporciona a um grupo docente em produzir pensamentos, ideias, conceitos a partir da
identificagdo de problemas da realidade e da vida e, com isso, “produzir novas
possibilidades para estas” (Ibid., p. 14). Se com Deleuze entendemos o apelo sensorial do
cinema, com Machado (2007) compreendemos que ao Vvivenciar as historias
cinematograficas estamos num “presente virtual” porque partilhamos no momento em que a
historia se passa na tela aquela atmosfera do filme — partilhamos, portanto, as sensacGes de
tenséo, do suspense, da alegria, do riso, do drama, das lagrimas, etc.

Muitas vezes até nos indignamos com as decisGes dos personagens e até
conversamos com ele, dando pistas, conselhos, etc. no tempo virtual da exibicdo filmica.
Lembremaos, a proposito, das exibi¢es que sincronizam a temperatura dos aparelhos de ar-
condicionado nas salas de cinema, o volume do som ou ainda a experiéncia 3D de varios
filmes que nos déa a sensacdo de reviravolta no estbmago, nos da a impresséo de estarmos
dentro do filme, que lancaram algo em nds, ou ainda da a sensacdo de estarmos caindo,
entre tantas outras possibilidades que o cinema cria.

Em outras palavras, lancar mao de filmes para fazerpensar educacéo e tantos outros
temas possiveis, nos ajuda a fazerpensar a realidade e também criar saidas para elas,

conforme nos sugere Deleuze e Guéron. As imagens ‘“clichés” ndo nos servem, portanto,
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apenas para “esvaziar pensamentos”, mas sim como possibilidades outras. Nesse sentido,

de “poténcia de pensamento”, ¢ que estdo os cineclubes que buscamos realizar.
Tecendo conversas com o filme “Numa escola de Havana”

Buscando mostrar um pouco de como tem se dado tais cineclubes, trago a seguir a
conversa que tecemos acerca do filme “Numa escola de Havana”, registrada em 11 de
janeiro de 2016.

A cena que inaugura o filme intitulado originalmente de “Conducta” ¢ de Chala
(interpretado por Armando Valdes Freire) com uma pomba nas maos — seu ganha péo, a
venda de pombos e também a investida em rinhas de cdes com seus cachorros, dentre eles
Sultan. Protagonista do filme, Chala j& estd com seu uniforme, vé sua professora Carmela
(interpretada por Alina Rodriguez) andar pela rua do bairro de Habana Vieja, um dos mais
pobres da capital cubana. Chala grita por ela, a quem responde com um gesto de “se
apresse, olhe a hora”. Ele desce as escadas correndo, saca sua mochila, seu lengo vermelho
que complementa seu uniforme e cruza nas escadas, antes de sair de casa, com Sonia, sua
mée (interpretada por Yuliet Cruz), que esta visivelmente embriagada chegando da noite

anterior.

Imagem 1: Chala, protagonista do filme “Numa escola de Havana”.

Fonte: <http://rioshow.oglobo.globo.com/cinema/filmes/numa-escola-de-havana-
13737.aspx>. Acesso em 24 nov. 2016.
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Nesse contexto Chala esta enredado: com uma mae solteira, envolvida com drogas,
alcool e prostituicdo, sem condicdes de cuidar de seu filho. Orfio de pai, Chala se sente
responsavel pelo sustento da propria casa e pelo cuidado com sua mée.

A sala de aula de Carmela é composta por muitos personagens que revelam aos
poucos questdes das escolas cubanas e do pais. Formada por alunos de 11 anos, temos
criancas com problemas variados e, com o tempo, vamos percebendo que Carmela quer nos
mostrar que o(a) professor(a) precisa também atuar de modos diversos em acordo com a
demanda das situacdes.

Temos Yeni, que é emigrante dentro do préprio pais; Yoan, que tem seu pai preso
por razdes politicas; Camilo, que falece ao longo do ano letivo lhes ensinando o significado
da morte; o neto de Carmela, Orlandito, que deixa Cuba com sua mée, filha de Carmela. E

apos a despedida de seus parentes afinal, que a professora é acometida por um infarto.

Imagem 2: Ndcleo infanto-juvenil de Numa escola de Havana.

Fonte:<http://www.14ymedio.com/nacional/Escuela-conducta-ultima-
opcion_0_1774622538.html>. Acesso em: 11 Out. 2016.

Afastada da escola por razbes medicas, Carmela descontinua 0 acompanhamento
das questbes da sala de aula. Chala, que ja estava sendo acompanhado pela assisténcia
social, estando presente sua mae na escola junto a direcdo, para ciéncia das reclamacdes de
seu comportamento que poderiam culminar na transferéncia do aluno para a escola de
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conduta, ainda que Carmela tenha se colocado efetivamente contra. Chala continuou em

praticas de enfrentamento com a professora novata e substituta, Marta, quando se envolve

numa situacdo em que agride fisicamente um colega — pois 0 mesmo insulta o pai de Yoan,

seu amigo. Chala é, entdo, enviado a escola de conduta.

Ao voltar a lecionar, Carmela ndo aceita a solucdo para Chala — que, em breve

comparagdo, poderiamos chamar, no Brasil, de “reformatério”, ou “casa de detengdo de

menores”, ou ainda “fundagdo casa” — e vai busca-lo de volta. Carmela mostra entdo — para

0s que ainda tinham duvida — seu afeto pelo garoto. Que se importa com ele e que a escola

de conduta serviria apenas para estigmatizéa-lo. Sobre essa passagem do filme a “Professora

A”* nos diz, em conversa registrada em 11 de janeiro de 2016:

Sobre a relacao
seguinte

Professora A — A gente estava conversando em como ainda se acredita — em uma
outra escola, em outro pais — que encaminhar essas criangas que sao tidas como
problematicas pra esses lugares como se fossem o DEGASE [Departamento
Geral de Agbes Socioeducativas] ou a FEBEM [Fundacdo Estadual para o Bem
Estar do Menor que hoje é chamada de “Fundagdo Casa” — Fundagéo Centro de
Atendimento Socioeducativo ao Adolescente] seria a saida, a solucdo pra
crianga. Durante o filme a gente reflete e se pergunta: se teve na sua vida um
professor que se importou tanto assim com vocé e como isso faz diferenca para a
crianca.

afetiva entre Chala e Carmela, a “Professora B também fala o

Professora B — Como Chala modifica o0 comportamento dele. Quando ele percebe
que esta atrapalhando a vida de Carmela, ele decide voltar ao internato como se
aquilo fosse resolver o problema dela. Entdo as relagdes na escola sdo
intrinsecas a nossa vida. N&o existe uma separacao — escola e uma vida fora da
escola. A gente estava conversando com uma colega nessa semana sobre a
dissertacdo dela, em que a mesma diz que quer observar dentro da sala de aula.
A gente compreende o recorte dela, mas ndo deixamos de colocar isso — que é
impossivel dissociar. Porque os alunos que estdo ali estdo carregando, e nos
professores também, de fora da escola e ndo tem como dissociar. Eu tive um
aluno, ha trés anos, taxado de delinquente. E quando eu entrei na escola me
falaram: “vocé tem um aluno que é delinquente, que é traficante”. Ele tinha 13
anos e estava no 3° ano. Ele era um amor comigo na sala de aula, me tratava
super bem, eu ndo tive nenhum problema com ele na escola.

Sobre a posicdo de Carmela, de enfrentar as burocracias dentro de uma instituicédo e

que poderia significar

sancOes a ela que o filme n&o explicita, mas diante da situacdo de

excegdo que se encontra Cuba, as “Professoras C e B” comentaram

4 Para manter o anonimato os professores participantes serdo denominados dessa forma.
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Professora C — Existem as inspecbes — quando eles chamaram o pai, a
assisténcia social entrou em cena, e a questao politica veio a tona. E eu acho que
esse enfrentamento que a Carmela faz, tanto na escola quanto no sistema, é uma
coisa muito complexa. Aqui no Brasil, por exemplo, quando a gente tenta
enfrentar o sistema — e eu particularmente ja fiz isso na creche em que
trabalhava — e a orientadora de ld dizia “deixa essa crianga ai. Ela vai pra uma
escola maior e sera problema deles, ndo vamos nos meter nessa comunidade
porque é muito barra pesada”. Entdo é o que a gente ouve.

Professora D — E tem todo tipo de coisa: tanto os que decidem enfrentar, como
os que decidem nao fazer nada. E existe isso. O filme mostra isso — tem os que
fazem isso e 0s que fazem aquilo, mesmo numa situacédo tdo controlada como
essa. Mas como eu costumo dizer, quando eu fui professora primaria e
secundaria, eu fui mandada pra secretaria — porque é isso que se faz — trés vezes.
A diretora ficava de saco cheio porque eu néo fiz alguma coisa que ela mandou e
me mandava pra secretaria. E em todas as vezes eu me dei muito bem porque eu
ia imediatamente pra outra escola. [...] O filme mostra também as dificuldades
reais de trabalho. Porque vocé vé que a sala de aula ndo tem muitas coisas, tem
um computador na escola, mas ainda tem a maquina de escrever, porque ndo da
pra jogar fora a maquina de escrever. Ndo d& pra trocar computador como a
gente faz aqui. A gente percebe que aquela situacao é tdo mais dificil do que as
que a gente vive aqui.

Conversamos também sobre a liberdade que Chala tinha na escola, onde era
acolhido por Carmela, brincava, tinha amizades e também sobre como Carmela era uma
figura relevante na comunidade. Lecionava ha 50 anos ali, tendo sido professora de muitos
envolvidos na trama cinematografica, além de ter vivenciado um importante periodo do
governo de seu pais. Seria essa a ldgica de gerir o servico publico do pais? Na maioria das
redes de ensino, no Brasil, podemos perceber que em muitas vezes os docentes tem sido
incentivados a lecionar proximo de suas residéncias, quando optam por regides para
lecionar ao se candidatarem a vagas de professores. Sobre isso tecemos algumas ideias
conversando.

Outro lance que acontece no filme interessante de se pensar € como o governo lida
com as diversas religides. Em uma passagem do filme, quando Rachel questiona a presenca
da Imagem da Virgem da Caridade fixada no mural — em uma reunido com Rachel (a
assistente social), Mercedes (a diretora da escola), Marta (a professora substituta), Carmela
e Carlos (o diretor da escola de conduta) que se passa na sala de Carmela. A diretora tenta
explicar, mas as assistentes sociais impedem a mesma, questionando diretamente a Carmela
a presenca dessa imagem alertando que ela ndo poderia fazer aquilo, ao que Carmela

responde: “eu ndo, mas as criangas sim”.
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O diretor do internato insiste para que o grupo va direto ao assunto da reunido: o
caso de Chala.

Rachel (R) — A decisédo de manda-lo para vocé (diretor do internato) foi tomada
apos profunda analise deste histérico escolar, pela escola, a assistente social, o
policial comunitario, a psicéloga do caso...

Carmela — Sei que ele ndo é um santo! Mas também sei que ele é um garoto com
valores e sentimentos, que nédo aprendeu em casa.

Assistente social 2— Mas o internato ndo vai tirar isso dele, Carmela. E ele pode
conseguir...

Carmela — A escola de conduta seria outra marca na vida dele. Gostem ou néo,
isso s6 0 marginaliza. Fui professora da mée dele. E sou professora dele ha 3
anos. Nenhum de vocés o conhece melhor do que eu.

R — Mas ndo podemos dar sequencia a um processo tdo sério assim e trés
semanas depois voltarmos atras.

C — Acontece que estdo pensando no melhor para vocés, eu penso no melhor
para o garoto.

R — Carmela, vocé sabe que é muito respeitada, mas estdo acumulando varios
problemas na sua classe. Entenda que ndo podemos permitir isso.

C — Desculpe, mas em minha classe vocés ndo mandam. Leciono aqui antes de
VOCé nascer.

R — Talvez tenha sido tempo demais.

C — Nao tanto quanto os que governam esse pais. Parece muito tempo para
VOCé?

O siléncio entre o que Carmela fala por ultimo antes de sair da sala significa muito
ao espectador. Ndo € explicitado, mas muito dessas sensacfes tem a ver com a forma de

governo vigente em Cuba. Carmela ndo estava de fato em “bons lengdis”.
O enlace pedagdgico de Numa escola de Havana

A questdo central desse filme esta em pensar a escola de conduta cubana. Questdes
que ficaram pouco evidenciadas foram: o que de fato levou Chala a escola de conduta? Em
que outras condicBes estudantes cubanos sdo encaminhados para essas escolas? Essas
instituicGes servem para essas criancas? Afinal, a melhor saida para Chala foi mesmo o
retorno a sua escola de origem e sua casa? A atitude de Carmela seria também proxima a de
ativismo docente? Ou seja, que ultrapassa as possibilidades burocraticas decorrentes de sua
funcdo e sdo baseadas na crenca por outras possibilidades de se lidar com as questdes
escolares cotidianas?

Essas questdes puseram em movimento meu interesse em fazerpensar buscando

fontes outras para além do que o filme nos informa, levaram-me a pesquisar publicacfes
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acerca das escolas de conduta cubanas e também a legislacdo cubana sobre menores
infratores.

Em primeiro lugar, o entendimento de maioridade em termos penais em Cuba, se da
a partir de 20 anos. Pois entendem que até essa idade o individuo é influenciado pelo seu
meio social, ndo tendo sido formado sua identidade em plenitude (SECO, 2015). Dessa
forma, temos, segundo a legislagdo cubana, uma reducdo que chega a um terco de
diminuicdo da pena sentenciada por juizes aos individuos entre 18 e 20 anos. Entre 16 e 18
anos a pena pode ser reduzida a até pela metade. Os individuos que tem até 20 anos
também cumprem pena em casas especiais, como as escolas de conduta, que tem por
finalidade integrar a crianca e o adolescente no ensino formal e num oficio. Ou seja,
individuos com até os 20 anos ndo sdo direcionados para prisdes comuns (CUBA, Lei n°
62, Cadigo Penal, 1987).

Os trechos do codigo penal cubano foi comentado no site “Portal Vermelho”
(www.vermelho.org.br) no periodo em que estava em voga o debate acerca da reducéo da
maioridade penal no Brasil, na publica¢do de titulo “Maioridade penal em Cuba ¢ mal
interpretada’. Essa matéria foi necessaria para desmistificar como se da a penalizagéo por
crimes em Cuba, que se tem, por um lado, uma conduta tida por muitos como “branda”, por
outro lado, adota penas duras como a de morte por fuzilamento.

A despeito das consideracGes divergentes acerca das escolas de conduta cubanas,
gue somam 12 em toda a ilha, ha debates acerca de suas reais condi¢des de cumprir aquilo
que lhe é imputado como funcdo social de reverter a ma conduta dos internos. Outros
avaliam que a legislacdo permite aos jovens mais liberdade para atos indevidos devido a lei
n&o ser mais rigida (SECO, 2015, sem pégina)®.

Sem o intuito de fazer juizo de valor, continuo acreditando na poténcia da formacéo
educacional e profissional, e, obviamente, nos seres humanos. Acredito na transformacao
social-econbémica através da formacdo e de individuos através do afeto, das relacdes
afetivas. Por isso o caso de Chala nos impressiona — pois somente no momento em que ele
agride um colega (“chega as vias de fato”), que insulta o pai de Yoan, seu amigo, Chala é

levado de imediato para a escola de conduta.

5 Disponivel em:<http://www.vermelho.org.br/noticia/261529-1>. Acesso em: 12 nov. 2016.
6 Referéncia de fonte online, por isso néo é paginado. Disponivel em: <http://www.gestiopolis.com/trabajo-
con-jovenes-con-trastorno-de-conducta-en-cuba/>. Acesso em: 02 Nov. 2016.
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No blog de jornalistas livres cubanos “14 y medio” (www.14ymedio.com) ha uma
edicdo dedicada a esse tema em decorréncia do filme de Ernesto Daranas. LOpez escreve
acerca dos critérios que levam as criancas e adolescentes as escolas de condutas e também

outras medidas:

En Cuba se han establecido al menos tres categorias para determinar qué tipo de
alteraciones de conducta tiene un nifio. En la primera se incluyen aquellos
menores que incurren con frecuencia en indisciplinas graves que afectan su
aprendizaje. Una mayor gravedad muestran los casos como Dayron, que ya han
ocasionado dafios a otras personas, realizado pequefios robos y agresiones fisicas.
La tercera y mas temida de las etiquetas esta destinada a aquellos que incurren en
hechos que pueden estar penados por la ley, aunque su edad los protege de ir a la
carcel.

Los nifios incluidos en las dos primeras categorias son tratados dentro de las
estructuras del sistema educativo en colaboracion con policlinicos y consultas de
psicologia o psiquiatria. Sin embargo, aquellos que ya estan considerados como
casos mas graves pasan a ser atendidos por el Ministerio del Interior en su red de
Escuelas de Formacidn Integral (EFI), de las cuales hay 12 en todo el pais. Ir a

parar a una de ellas es un estigma para toda la vida (LOPEZ, 2015, sem pagina) 5

Segundo esta mesma autora as criancas com alteracGes de conduta classificados
nessa primeira categoria sdo submetidos a tratamentos com psicologos e psiquiatras, em
acordo com as familias, e, por sua vez, a medicalizagcdo. Lopez (2015) faz relatos de
criancas com enjoos e nauseas como efeitos colaterais do uso desses remeédios. Vemos ai
uma questdo posta mundialmente as escolas — seria essa a saida para superar questdes
comportamentais nas escolas?

Voltando ao caso de Chala, é preciso considerar que ndao apenas seu comportamento
interfere na decisdo de transferi-lo a escola de conduta, mas também a sua situacdo de
vulnerabilidade, ja relatada, mas que o sistema de ensino cubano leva em conta, como o

aluno ser 6rfdo de um dos pais e ter o(a) responsavel legal em situacdo vulneravel.

Imagem 3: A relacéo afetiva entre estudantes e professora.

7 Referéncia de fonte online, por isso ndo é paginado. Disponivel em:
<http://www.14ymedio.com/nacional/Escuela-conducta-ultima-opcion_0_1774622538.html>. Acesso em: 11
Out. 2016.
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Fonte: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-230941/>. Acesso em: 24 nov. 2016.
O cineclube como projeto politico curricular

No curta-metragem “O que ¢ cineclube” (Diregdo: Bruno Kieling, Amarello
Rodrigues, Jodo Gabriel Morisso et alii, 2007, Brasil)® temos os depoimentos de varios
cineclubistas que nos auxiliam a refletir acerca do espagotempo formativo do cineclube.

Perguntados “o que ¢ cineclube?” eles respondem:

“formacdo de espectadores, publico ou plateia, de cultura de cinema para que as
pessoas gostem de cinema”; [...] “formagdo tedrica ou intelectual de quem gosta
de cinema, discutir varias nuances de uma producdo cinematografica”; [...] “s6 os
cineclubistas € que se preocupam em examinar e se debrucgar sobre todas essas
etapas”; [...] “é a base de todo processo, acho que ndo tem ninguém que trabalha
com o cinema, com essa linguagem cinematogréfica, que ndo tenha comegado a
perceber o cinema dentro de um cineclube”; [...] “é vocabulo basico para entender
a evolugdo da cultura, é um puablico organizado que quer tomar com suas proprias
maos os filmes para realiz&-los, discuti-los, distribui-los, para falar deles, escrever
sobre eles”. [...]“é onde se renova e se oxigena o cinema brasileiro. No cineclube
se formam o espectador critico, 0 curta-metragista, o critico de cinema, o
espectador, que sera plateia para o cinema. A diversidade da agenda é uma grande
riqueza”. (O QUE E CINECLUBE?, direcdo: Bruno Kieling, Amarello
Rodrigues, Jodo Gabriel Morisso et alii, 2007, Brasil).

Outras respostas vao ao cerne das questdes hegemdnicas de producéo e distribuicdo

do cinema. Apostam, assim, no cineclubista como um praticantepensante, que busca

8 Por meio de depoimentos de diversos cineclubistas, o documentario busca conceituar a atividade e toda sua
gama de rela¢Bes com a sociedade. Primeiro video do DVD Dialogos. Finalista no Gramado Cine e Video
categoria Documentario Universitario Galcho. Selecionado para o DVD "Estagdo Cinema -Curtas Santa-
marienses Vol. 1". Selecionado para o Porta-Curtas Petrobras. Fonte:
<https://www.youtube.com/watch?v=2mhY M-zm7tl &app=desktop>.
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subverter a “ordem imposta” na producdo e distribuicdo cinematogréfica. Assim, seguem

mais respostas a pergunta “o que ¢ cineclube?””:

“o cineclube é uma forma de organizacdo do publico em torno da obra de arte
cinematografica. O cinema — como tudo no capitalismo — tem um processo
produtivo (de produgdo, distribuicdo, exibicdo e a preservacdo). Existem
instituicBes que se preocupam com 0s passos dessa cadeia produtiva, entdo temos
associagdes de producdo cinematogréafica, e tem as associacOes de distribuicédo e
exibicdo que formam fortissimos cartéis econdmicos, tem as cinematecas que
lutam com muita dificuldade™. [...] “Os espectadores querem se ‘desalienar’ da
obra cinematografica, porque a exibicdo e a distribuicdo estdo dominadas pelo
modelo norte-americano. Os cineclubistas no mundo inteiro sempre lutaram
contra isso. Os cineclubistas com isso querem saber como se dao 0s processos de
distribuicdo, producdo, etc. ou seja: eu quero me ‘desalienar’ da producéo da obra
de arte cinematografica. Essa é a importancia basica do movimento cineclubista”.
[...] “Ele serve para vérias coisas: tem cineclubes de cinéfilos, preocupados em
discutir questdes estéticas, vocé vai ter gente utilizando o cinema para organizar
comunidades de bairro, de sem terra e sem teto. Nessa gama toda cabe tudo. O
importante € que isso é uma forma de organizacdo do publico que luta para se
‘desalienar’, para se apropriar da obra de arte cinematografica, pra consumir de
uma forma consciente (Ibid).

Em conversas seguidas nas redes sociais da Internet, como o Facebook, alguns
participantes do cineclube se posicionaram também acerca da mesma pergunta. Foi
apontado, por exemplo, como essa experiéncia interferiu na forma didéatica de ela conduzir

seu proprio trabalho:

Imagem 4: Conversa no Facebook sobre o cineclube.

m ‘ h outras 10

pessoas

O que € cineclube pra vc?

e Curtir B Comentar
0: v Visualizado por 12
Gostaria que respondessem a essa pergunta

Comentem tambem o que acharam da experiencia do cineclube.
Curtir Responder

Por experiéncia na disciplina gue cursei com vocés,
vejo o cineclube como um espaco em que possamos discutir inimeros
assuntos abordades em algum filme. No trabalho que tenho feito
em uma turma de educacdo em Direitos Humanos, percebo que ha muito
mais riqueza nas discussdes quando trabalhamos a partir da exibicao de
algum filme.

Descurtir - Responder - @ 1 - 20
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Fonte: grupo privado no Facebook para os participantes do cineclube.

E preciso situar o contexto do cineclube, uma vez que isso compde o carater
curricular dele. Situado num local onde vivem populacGes de baixa renda, o cineclube
atendeu pessoas que sdo oriundas dessas comunidades. Outras questdes postas também
interferiram num cineclube que se propunha discutir imagens de professores presentes em
filmes. Algumas dessas questdes giraram em torno de ele se passar numa universidade em
situacdo de greve de docentes e funcionarios, onde os proprios docentes que ministraram o
cineclube foram responsaveis pelo suporte para exibigcdo e estavam com salarios atrasados.
Aquilo que estdvamos discutindo sobre os filmes, estdvamos fazendo também: vivendo as
questdes cotidianas de se lecionar, que os filmes exibiram.

Outras discussdes abordaram a imagem do professor “missionario”, que assume
para si a responsabilidade de resolver as questdes do campo da educagdo que o afeta no
cotidiano, em especial acerca da dimensdo material do curriculo, quando vemos, por
exemplo, professores se responsabilizando pelos artefatos curriculares das salas de aula. Ou
ainda com professores que enfrentam autoridades, como diretores, em prol de um aluno,
como ¢ o caso de Carmela, personagem de “Numa escola de Havana” (direcdo: Ernesto
Daranas, 2014, Cuba).

Enfim: imagens “clichés” de professores nos instigaram. Ao contrario de aceita-los,
esses clichés nos puseram a fazerpensar nos esquemas “sensorio-motores” (DELEUZE,
2005) imagéticos e da vida cotidiana que nos levam a agir e reagir como os professores
apresentados nesses filmes. Buscamos superar esses “clichés”, como nos indica Deleuze
(2005) e Guerdn (2011): ir além deles.

O participante do cineclube nos diz da riqueza das discussdes quando se assiste um
filme em grupo. Nesse sentido tendo a avaliar como o cineclube € espacotempo de troca de
saberesfazeres, mas também da enfoque a variados temas, como “Educagdo”. O caréater
politico, nesse caso, foi muito marcante, ja que propde fazerpensar o campo da educacao,
as préticasteorias docentes, etc. Para a exibigdo de “Numa escola de Havana” também
antecederam discussoes acerca de bibliografias, como “O ato de criagdo” (DELEUZE,
2007) e outros filmes foram vistos, como: “Ser e ter” (dire¢ao: Nicolas Philibert, 2002,

Franca), “Ao mestre com carinho” (diregao: James Clavell, 1967, Reino Unido), entre
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outros. Ou seja, as exibicOes dos filmes foram precedidas de outras atividades que tinham a
ver com a concepcao do cineclube.

Fazer o movimento de mergulho nos cotidianos dos filmes, ou ainda do cineclube
realizado ndo nos distancia das estruturas sociais existentes. Oliveira expressa melhor essa
ideia ao afirmar que “mergulhar na especificidade de cada local ndo pode ¢ ndo deve
representar o abandono das relacGes, permanentes e dindmicas, que este local estabelece
com as estruturas ¢ normas sociais € que lhe sdo constitutivas” (2013, p. 385). Em
consonancia com as ideias de Oliveira (Ibid.), Carvalho aponta que os curriculos séo
tecidos em “redes de conversagfes” (2009), inclusive com aquelas citadas por Oliveira de

“estruturas e normas sociais’’:

O curriculo como redes de conversagOes e acdes complexas envolve a questdo de
que a conversagdo ndo acontece sem ser criada e sustentada pela participacdo
ativa, assim como as conversagdes e as a¢des ocorrem atravessando diferentes
protagonistas localizados em esferas interpretadas da acdo educativa curricular,
tais como: escola, familia, comunidade escolar, 6rgdos gestores, sistema politico-
administrativo, etc., enfim, por forcas em relagdo (CARVALHO, 2009, p. 187).

Desta forma a autora sugere que as redes que atravessam 0S espagostempos
escolares acontecem através das conversacdes. O enfoque de Carvalho nos interessa porque
a mesma aponta que desta forma séo agenciados os curriculos nos cotidianos escolares e —
acrescentaria também — dos demais espacostempos educativos (ndo apenas escolares). A
autora completa afirmando as varias “forgas” em jogo, em especial, nos cotidianos

escolares:

Por forgas em relagdo, entendemos ndo apenas aquelas referidas ao &mbito do
curriculo no entorno da escola, mas, também, outras instancias que enredam ao
curriculo escolar, como as diretrizes e programas emanados do MEC, das
secretarias de educacdo municipais e estaduais, de outras secretarias, de artefatos
culturais, como o livro didatico, a internet e outros, que atravessam o chdo da
escola, mantendo com ela, direta ou indiretamente, conversacGes e agdes
complexas (CARVALHO, 2009, p. 188).

Com isso os cineclubes se justificam para além de divulgacdo da obra de arte
cinematogréafica, pois possuem carater politico, formativo e, portanto, curricular. Sua
dindmica dialogica também se relaciona com sua proposta politica. Nas palavras de

Oliveira compreendemos como as “praticas” e as “politicas” sdo indissociaveis, por isso as
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denomina — também juntas e grafadas — “politicaspraticas” (2013, p. 378). Isso porque
esta autora pondera que a forma hegemonica de se fazerpensar “politica” € um erro se
considerada dissociada das praticasteorias cotidianas. Assim, acreditamos que nos
cotidianos todas as nossas acOes e produgdes possuem atravessamentos muitos, inclusive
politicos.

A experiéncia com cineclubes é capaz de nos mostrar o quanto eles tém de
dialdgico, democrético, politico, transformador, etc. Nesses espacostempos, que podem ser
voltados para tematicas diversas, as historias de personagens nos atraem para dentro das
conversacdes, nos mobilizam. Porque talvez esse seja o sentido da obra de arte, em especial
a cinematografica: elas nos chamam a atencdo para determinadas questfes que ndo estdo
presentes ou ndo fazem sentido no nosso cotidiano, ou porque elas nos afetam, nos
emocionam quando a razdo ndo € mais capaz de comunicar, nos sensibilizar. Por isso,

trabalhar com cineclubes tem sido cada vez mais valoroso e significativo.
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