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RESUMO: Este artigo apresenta alguns conceitos da Psicologia Histérico-Cultural de Vigotsky e seus
seguidores, correlacionando com a area da Educagao Musical, em especificidade com a proposta do
Festival Inspetorial da Cang¢do como atividade musical realizada em um Colégio Salesiano, particular. O
objetivo é apresentar a Teoria Histérico-Cultural como um aporte teérico para discutir as possiveis
contribuicdes da atividade musical para a aprendizagem e o desenvolvimento humano. Aponta-se o
Festival da Cangdo como uma proposta pedagoégica, a fim de construir um espago para masica na
escola de educagao basica.

Palavras-Chave: Teoria Histérico-Cultural. Masica na escola.

Educacao Musical no Brasil e sua Trajetéria

O presente artigo faz parte do recorte de um projeto de pesquisa apresentado em curso de Mestrado,
pensado a partir do contato e da atuacdo docente de musica em um Colégio Salesiano, uma escola
confessional, particular e da compreensao de que a musica na escola é, muitas vezes, entendida como
entretenimento e/ou ferramenta para alcangar objetivos que nao estao relacionados aos conteddos da
area musical.

Contudo, para tecer reflexdo acerca da educagcdo musical presente nas escolas regulares em
tempos atuais, faz-se necessario compreender sua trajetéria em territério brasileiro. Embora ja
houvesse praticas de educagao musical entre os primeiros habitantes do Brasil, os primeiros registros
de uma educagao musical mais formalizada remontam a chegada dos jesuitas. Naquele tempo, a
musica estava diretamente ligada as organizacdes eclesiasticas e era usada como um instrumento para
conversao dos gentios. A respeito desta relagao jesuitica com o ensino da musica e seus objetivos,
Ponce (2001) afirma que

[...] os jesuitas se esforcaram para controlar a educagdo dos nobres e dos burgueses abonados. Conselheiros
dos grandes senhores, diretores espirituais das grandes damas, professores solicitos das criangas bem-
nascidas, os jesuitas se insinuaram de tal modo na vida do século que, em pouco tempo, estavam a testa do
ensino. Os seus professores, ndo ha duvida, eram os mais bem preparados, o seu ensino era 0 mais bem dirigido.
(PONCE, 2001, p.119).



Havia, entdo, o desejo de a educagdo musical ser tarefa do Estado, entretanto este continuava
acontecendo por inciativas particulares importadas de musicos e artistas europeus e, posteriormente,
em conservatorios. Este ensino possuia um carater elitista desde a expulsao dos jesuitas em 1759, até
o Brasil Imperial.

Porém, em 1854, ao longo do segundo reinado, houve um decreto determinando que a musica deveria
ser ensinada em dois niveis “nogdes de musica” e “exercicio de canto “ (FONTERRADA, 2005, p.194),
mas somente em 1890, com o Decreto n. 981, o ensino da musica na escola passou a ser
sistematizado, estabelecendo carga-horaria e conteldos a serem ministrados em cada etapa de
aprendizagem: leitura de notas, solfejo, compasso e céanticos escolares.

Com a Escola Nova surgiram algumas inovagées, porque esse movimento “afirmava a importancia da
arte na educacao para o desenvolvimento da imaginagao, da intuicdo e da inteligéncia da crianga e
recomendava a livre expressado” (LOUREIRO, 2010, p.53). Neste periodo, a Semana de Arte Moderna,
por exemplo, foi um marco para redirecionar o ensino da musica no Brasil.

Segundo Loureiro (2010),

Marco na vida artistica cultura brasileira, a proposta renovadora da Semana da Arte Moderna trouxe novas
maneiras de entender o fazer artistico, propondo uma redefinicdo no ensino da arte, contestando todo aquele que
nao considerasse a expressao espontanea e verdadeira da crianca. (LOUREIRO, 2010, p.54).

Como consequéncia a influéncia deste movimento, na Era Vargas Villa Lobos implantou o canto
orfednico nas escolas regulares, tornando-se diretor artistico da SEMA (Superintendéncia de Educagao
Musical e Artistica) em 1931. Nesse mesmo ano o canto orfednico tornou-se obrigatério no Distrito
Federal (Rio de Janeiro), e em 1934 o Decreto n. 24.794 o fez obrigatério em todas as escolas
nacionais. Extinguiu-se somente com a LDB n. 5.692/71, dando lugar a nova disciplina implementada,
Educagéo Artistica.

Entre os retalhos das politicas publicas, a LDB 9394/96 extinguiu a disciplina Educacgdo Artistica e
substituiu-a pelo componente curricular Artes. Apesar dessa mudanga nao houve progresso relacionado
aos conteudos ministrados na disciplina € nem uma reorganizagao curricular. Segundo Amato (2012,
p.77), esta Lei “ndo trouxe avango em relagdo ao que ja existia no desenvolvimento da matéria de
“educacao artistica”.

Somente em 2008, no governo do Presidente Lula, foi sancionada a Lei n. 11.769, que estabeleceu a
obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas de educagao basica. Porém, o paragrafo 6° assinala a
musica como contetdo obrigatério, mas ndo de ensino exclusivo do componente curricular
Arte. Posteriormente, a Presidente Dilma Rousseff sancionou a Lei n.13.278/2016, que substituiu a
Lei n. 11.769/2008, tornando as artes visuais, a danga, a musica e o teatro linguagens obrigatérias no
componente curricular.

Entretanto, o ensino da musica veio se perdendo no ensino regular, e somente alguns educadores
musicais tém conseguido ter autonomia no contexto escolar para ministrar somente aula de mdsica,
mas isso ainda nao é realidade em todas as escolas. A musica tem assumido um papel secundario na
educacao e, por meio de propostas pedagogicas e atividades extraclasse, alguns educadores ainda
tentam encontrar um espago para seu ensino na escola.

Por meio deste contexto de atividade extraclasse é que apresenta- se neste artigo a atividade musical
do Festival da Cangdo como um possivel espago para musica na escola em tempos atuais, com a
intencdo de propagar cultura e perceber as contribuigbes da vivéncia musical no desenvolvimento
humano.

Festival da Cancao como Proposta de Aprendizagem e Desenvolvimento



A partir de contato e atuacdo como docente de musica em uma escola confessional, particular, pode-se
perceber que em muitas situagdes alunos, pais e até mesmo os coordenadores nao tém entendimento
claro a respeito do papel da musica na escola.

Acredita-se que esta realidade é reflexo pertinente do lugar que a educagdo musical ocupou no
decorrer de sua trajetéria ndo somente em ambito nacional, mas também local. A musica na escola é
muitas vezes entendida como entretenimento e/ou como ferramenta para alcangar objetivos que néo
estao relacionados aos contetdos da area musical.

A esse respeito, Souza (2016) afirma que

Valorizam a utilizag&o da musica na educagdo como um recurso, um apoio a aprendizagem dos alunos, auxilia na
socializacdo das criangas, ressaltam que a musica pode estimular no aluno a concentragéo, a criatividade, a
atencdo, a memoria e o controle ritmico- motor. Em muitos casos a musica no contexto escolar é tratada como
algo "magico”, como se fosse um "remédio" capaz de melhorar a vida de todos que tem contato com ela. E
necessario compreender as possibilidades que o ensino musical pode promover na formagdo humana por aquilo
que é especifico como area de conhecimento. (SOUZA, 2016, p. 19).

Em um Colégio Salesiano, a misica esta sempre presente nas capelas, nas atividades da pastoral, no
Festival da Cancao, nos Jogos Salesianos e em datas comemorativas pois utilizam a "Pedagogia
Preventiva de Dom Bosco™ como referéncia de suas praticas, e para Dom Bosco a musica era um
instrumento essencial em seu projeto pedagdgico.

Dentre todas as atividades extraclasse de educagdo musical propostas pela escola o
Festival Inspetorial da Cangdo — FIC, ocupa um lugar de manifestagcdo cultural, que incentiva a
expressao de ideias e sentimentos dos participantes, contribuindo para que apropriem- se da cultura
produzida na histéria e construam significados em suas relagbes com o mundo.

O Festival Inspetorial da Cangéo acontece duas vezes ao ano em um Colégio Salesiano desde 1991 e
sucede a partir da seletiva com alunos queiram participar e que estejam na faixa etaria de 8 a 18 anos.
A escola realiza a produgdo do evento, objetivando incentivar a participagdo dos alunos e de musicos
convidados, que contribuem e avaliam os critérios de escolha de repertério e habilidade vocal. Ao final,
os trés finalistas sdo premiados com bolsas de estudo em musica e até mesmo valores em dinheiro.

Alguns veiculos de comunicagao locais, como Midiamax (2017) e Topmidianews (2017), também fazem
aluséo ao Festival da Cangao por meio de entrevistas >>>>>>>>

Marina Peralta, por exemplo, uma cantora , hoje reconhecida nacionalmente, registrou seu depoimento
acerca do Festival e de sua experiéncia no contexto escolar com essa proposta educativa: “Eu me
lembro que estava muito ansiosa, mas foi uma experiéncia de amadurecimento. Foi a primeira vez que
eu cantei para bastante gente fora da igreja, entdo valeu muito o aprendizado” (MIDIAMAX, 2017).

Na mesma matéria, pode-se encontrar o relato do coordenador do ensino médio, que esta em um
Colégio Salesiano ha mais de 15 anos, Ludio Silva: “Dom Bosco ja dizia que a musica também serve
para educar, por isso apoiamos nossos alunos em seus talentos e formas de se expressar. A arte €
uma das nossas grandes motivacdes. Notamos que o Festival da Cancdo permite que os alunos
compartilhem seus talentos com a escola e com a comunidade, j& que é aberto ao publico”
(TOPMIDIANEWS, 2017). O Festival da Cancdo também revelou outros talentos, como Michel Teld,
Davi, da dupla Bruninho e Davi entre outros artistas nacionalmente conhecidos.

A proposta do Festival Inspetorial da Cangao é semelhante ao que acontecia no eixo Rio-Sao Paulo na
década de 1960 nos festivais universitarios da cangéo. Os festivais da cangdo tiveram inicio e grande
relevancia na historia brasileira no periodo da ditadura militar. Jovens, estudantes, artistas, cantavam e
compunham, a fim de refletir e propor mudangas no cenario social por meio da musica. (FIALHO, 2014).

A partir da perspectiva da Psicologia Histérico-Cultural, acredita-se que a arte como condi¢éo de objeto
cultural pode trazer desenvolvimento a psique humana. Um olhar para sua base epistemolégica,
fundamentada em Marx (2003), por exemplo, pode considerar a afirmacao que sé por meio dos objetos

culturais, no caso também a arte, € que 0 homem tem seus sentidos plenamente desenvolvidos.



Porém, em contexto de aprendizagem, é importante atentar para o fato de os participantes de um
festival da cangéo compreenderem o processo de significacao da educagao musical na escola, seja por
meio da disciplina de musica ou por projetos pedagdgicos que envolvam a musica.

A esse respeito, Fonterrada (2005) destaca que

[..] a dificuldade do ensino musical de ser valorizado no cenario educacional, deve-se ao fato da falta de
formagéo e informagéo sobre a necessidade da musica na vida humana, pois sé compreendendo suas reais
funcdes é que ela deixard de ser um elemento de menor importancia e apenas decorativo, principalmente no
contexto escolar. (FONTERRADA, 2005, s.p)

A Psicologia Histérico-Cultural pressupbée o aprendizado humano a partir de sua natureza social.
Segundo Vygotsky (2004), o ser humano desenvolve-se cognitivamente, por meio de um processo de
aquisicéo cultural em que o conhecimento humano é construido a partir da atividade humana mediada
por instrumentos e signos. A aprendizagem, para o desenvolvimento humano, tem um papel
fundamental e ela acontece dentro de dois processos, apropria¢édo e interiorizagéo.

Sob os pressupostos tedricos desta Psicologia, Benedetti e Kerr (2009) afirmam que

O termo apropriagéo refere-se ao processo por meio do qual o ser humano interioriza/apreende o mundo social,
suas objetivagdes, simbolismos, significados, valores, agbes e esquemas mentais, tornando-os seus, isto &,
tornando-se parte integrante de seu psiquismo, de sua natureza (o que implica dizer também parte de seu corpo,
por meio das novas conexdes neurais). O processo de apropriagdo, enquanto processo de interiorizagdo de
acoes e objetivagdes sociais, € um processo educativo (de aprendizagem) por exceléncia. (BENEDETTI; KERR,
2009, p.81).

Sendo assim, a aprendizagem sé é efetiva quando ha apreenséo, interiorizagdo do conhecimento. Para
que isso acontega, é necessario que o sujeito compreenda os sentidos, os significados, a légica, os
objetivos e as intengbes do processo educativo.

Os constructos de Vygotsky (2004) e da Psicologia Histérico-Cultural, consequentemente, sao
fundamentais para a compreensao do sentido como produgao histérica e social representada por meio
da relagao dialética da histéria da constituigdo do mundo psicolégico com a experiéncia do sujeito. Em
contexto humano, este € um preceito fundamental para que haja apropriacdo de conhecimentos e, por
conseguinte, aprendizagem e desenvolvimento.

Nesse sentido, pode-se considerar o Festival Inspetorial da Cangdo como um possivel instrumento de
aprendizagem e desenvolvimento, porque, diferentemente dos constructos de uma pedagogia
tradicional, ndo esta limitado a transmissdo mecéanica de conteddos e a momentos de percepgdo e
memorizag¢édo de estimulos externos, como agdes e informagdes, por exemplo.

Entretanto, é preciso pensar também que sua realizagdo/participagdo isolada ou sozinha nao
caracterizara aprendizagem efetiva, apropriagdo, se nado for acompanhada por agdo mediadora
intencional e responsiva, ou seja, significativa, “criativa ou re- criativa em relacdo ao aprendido”
(Benedetti; Kerr, 2009, p. 82) e consequente elaboragéo cognitiva dos conteudos propostos, visto que
de acordo com a Psicologia Histérico-Cultural, a percepcdo dos estimulos externos, elaboracdo
cognitiva dessa percepgao e agao responsiva a esta sao trés momentos especificos que fazem parte do
processo aprendizagem-desenvolvimento.

O Inicio do Percurso de Investigacao

Pelo fato de o presente artigo fazer parte do recorte de um projeto de pesquisa apresentado em um
curso de Mestrado, pensado a partir do contato e da atuagédo docente de musica em um Colégio
Salesiano, citado anteriormente, e da compreensdao de que a musica na escola é muitas vezes



entendida como entretenimento e/ou ferramenta para alcangar objetivos que néo estédo relacionados
aos conteudos da area musical, julgou-se necessaria a realizagdo de um estado do conhecimento para
inventario das produgbes cientificas a respeito desta temdtica e sua interface com as bases da
Psicologia Historico-Cultural.

A vista disso, para inicio da realizagéo do referido estado do conhecimento, realizou-se o inventario de
teses e dissertag6es no banco de dados Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢cdes (BDTD).
Com uso dos descritores ‘musica’, ‘escola’ e ‘Teoria/Psicologia Histérico-Cultural’ foram encontrados 38
trabalhos, dos quais foram selecionados 10 para a analise, que ainda esta em fase de concluséo.

Entretanto, neste processo de investigacdo, os dados levantados até entdo mostram que ha algumas
lacunas. A primeira que pode ser considerada, diz respeito a pesquisas que correlacionam a musica
com a Teoria/Psicologia Histérico-Cultural no contexto escolar; e outra que corresponde a pesquisas
que utilizam festivais de mulsica e/ou cangdo como proposta pedagodgica ou ferramenta para
aprendizagem e desenvolvimento.

Muitas pesquisas tém sido desenvolvidas acerca da pratica docente, do curriculo, da histéria e da
cultura musical como objeto, todavia ha escassez de trabalhos que pretendem compreender o sentido e
o significado da atividade musical na aprendizagem do sujeito, fora do contexto da sala de aula, por
meio de projetos educativos que envolvam musica a luz da referida teoria vygotskiana.

Ao considerar as lacunas existentes, encontradas até entdo, acredita-se que é necessario o exercicio
da pesquisa integrando a musica aos conceitos propostos por Vygotsky e os psicologos de sua
geragado. Entende-se que o papel da escola &€ ampliar a capacidade de analise, interagdo e
ressignificacdo do mundo e que o Festival da Cangdo apresenta-se como uma possibilidade

ferramental/atividade que pode contribuir para este fim.

Consideracoes Finais

Por ser a musica um produto da cultura humana, seu acesso e aprendizagem deveriam fazer parte da
formagéo de todos os seres humanos, e a escola, como instituigdo, deveria ser agéncia promotora da
socializagado do saber sistematizado (SAVIANI, 2008), democratizar 0 acesso ao conhecimento musical
e incentivar a propagacdo da cultura por meio de atividades artisticas como mediadoras para a
aprendizagem e o desenvolvimento humano.

Por esse, entre outros motivos, enxerga-se a musica no Festival da Cangdo como oportunidade de o
ser humano apropriar-se dessa cultura histérica e manifestar-se no conjunto de suas rela¢des sociais.
Assim como Penna (2008) e Vygotsky (2004), acredita-se que a arte € uma forma de produg¢éo humana
que se caracteriza por representar, por meio de elaboragdes estéticas, os significados construidos na
relacao dos seres humanos com o mundo.

Alguns avangos no estado do conhecimento serdo desenvolvidos na continuidade da pesquisa que deu
origem a este artigo, mas j& foi possivel perceber, com o recorte do inventdrio mencionado e das
lacunas identificadas, que a proposta pedagdgica de um festival da cangao, instituido no contexto
escolar, podera oferecer um espago para a musica na escola e para a aprendizagem dos alunos e seu
consequente desenvolvimento.
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