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MEMORIAS SOBRE O TEATRO: A VERSAO DOS ATORES

TOCANTINENSES (1990-2020)

INTRODUCAO

Esta pesquisa estd sendo desenvolvida no Programa de Pos-Graduagdao em Educacdo
da Universidade Federal do Tocantins (PPGE), tendo como objetivo geral registrar a memoria

do Teatro através dos atores que o constituiram no novo estado do Tocantins.

O Estado Tocantins criado em 1988, resultado da luta da populagdo do ora norte
goiano, tem cultura popular expressa nas Cavalhadas, nas Congadas, na Festa da Nossa
Senhora da Natividade, na Festa do Divino Espirito Santo, na Sussia e Jiquitaia, entre outras,
além dos municipios e monumentos que fazem parte do patrimoénio cultural do estado
(NASCIMENTO, 2016, p. 22). Desde sua criacdo oficial, o estado teve diversos grupos
cénicos que surgiram e deixaram de existir. Dentre eles, destacam-se o Grupo Chama Viva,
que tem data de fundacdo anterior a criagdo do estado, 1984, criado por Cicero Belém,

Marcélia Belém, Cleuda Milhomem, entre outros em Porto Nacional.

Desvendar as constituicdes de ndo-ditos em uma pesquisa historiografica ¢ essencial
para compreendermos como se deu ou se d4 a constru¢do de conhecimento historico de um
determinado aspecto dos sujeitos e espacos. (CERTEAU,2002.)

METODOLOGIA

A Historia Oral (HO) configura-se essencial para compreender as instituicdes



2[7
formativas da sociedade que os formam, as quais sao a familia, a igreja, a escola, o teatro, o

cinema. As entrevistas neste trabalho foram realizadas com dois atores nos meses de
fevereiro e abril deste ano. Sao eles: a) Josafa Miranda, Ator e professor; b) Cicero Belém,

Ator e Professor.

Para dar conta do objetivo geral utilizaremos a historia oral e iremos trabalhar com os
autores ALBERT (1990, 2005); PORTELLI (197); THOMPSON (1992); BOURDIEU
(1988); OLIVEIRA (2005); NOVOA (1992). E através da linguagem que as narrativas vio
ganhando sentido em relagdo a um grupo do qual o sujeito que narra faz/fez parte, porque
pressupoe um evento real vivido outrora em comum, depende do contexto de referéncia no
qual, atualmente transitam o grupo e o individuo que o atesta. Durante a pesquisa ouvir
atentamente as narrativas dos entrevistados, percebendo quais memorias individuais ligam-se

a memoria coletiva, social dos entrevistados.

Sendo assim, a entrevista representa uma oportunidade para que o narrador fale sobre
si, sobre algo que seja significativo para si, pensar a respeito de suas vidas, sobre as escolhas
e projetos realizados ou a serem concretizados. Falar de si e sobre si, ¢ primordial na relagao
fatos marcantes e sentimentos impregnados nesses acontecimentos, tornam-se situagoes
Unicas para que os entrevistados ou narradores exprimam o sentido a algo. O momento da
entrevista ¢ um momento que requer muita preparagao ¢ organizagdo com antecedéncia, seja
da parte de quem langa as indagacdes (aquele/a que entrevista) quanto por parte daquele/a que
ird responder: (o/a entrevistado/a).

[...] a gravagdo é um registro muito mais fidedigno e preciso de um encontro do que
um registro simplesmente escrito. Todas as palavras estdo ali exatamente como foram
faladas; e a elas se somam pistas sociais, as nuances da incerteza, do humor ou do

fingimento, bem como a textura do dialeto. [...] a diferenca do texto escrito, o
testemunho falado jamais se repetird exatamente do mesmo modo. (1998, p. 146-147).

Para Portelli (1998) as fontes orais e as escritas ndo sao mutuamente excludentes, mas
tém caracteristicas autonomas e funcgdes especificas. Concebe a subjetividade como um
precioso elemento que nenhuma outra fonte possui em igual medida, € que a memoria nao
pode ser considerada apenas como um depositario passivo de fatos, devendo ser vista,
também, como um processo ativo de criagdo de significagdes. A Historia Oral tematica
preocupa-se, portanto, com temas especificos e busca, na versdo do narrador/entrevistado,
rememorar sua vivéncia, possibilitando investigar e analisar as experiéncias e as trajetorias
acerca de um tema. Para Portelli (1997), o que diferencia histéria oral ¢ exatamente, quando
conta menos sobre eventos € mais sobre significados, ele reforca que as narrativas revelam

eventos desconhecidos de eventos conhecidos.
DISCUSSAO E RESULTADOS

As dificuldades enfrentadas pelos grupos e companhias teatrais encurtaram algumas

trajetorias. O ator, gestor cultural e professor de teatro Cicero Belém registrou em 2007, em
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revista do mineiro Grupo Galpao, o que acontecia no estado: com o Tocantins implantado,
novos grupos surgiram, outros desapareceram e poucos resistiram, embora o surgimento de
uma unidade federativa tenha trazido visibilidade as ac¢des teatrais. Hoje poucos sobrevivem
corajosamente a uma realidade cadtica, sem incentivos e sem qualquer politica publica de
fomento e difusdo por parte do poder publico estadual (BELEM, 2007).

As narrativas estdo carregadas por sentimento de pertencimento, participagdo e
contribuicao que os entrevistados tiveram nas primeiras companhias teatrais a se instalarem
em Palmas, conforme relatos dos entrevistados, o ator Josafa Miranda e o gestor teatral,

Cicero Belém

O grupo RETAMA que era uma companhia. Alids so existiam duas companhias
aqui na época, que era o Chama Vida, que do Cicero Belém e da falecida
Marcélia Belém, e o RETAMA, que era uma companhia, posso chamar de
companhia de teatro, que tinha como lider o professor doutor advogado jornalista
Mucio, porque o Mucio na verdade era o Mucci, inclusive da academia de letras
também, ele era da academia de letras, presidente da academia de letras e ele
também, alias ele foi o criador da academia Palmense de letras. (MIRANDA,
2022).

A minha primeira pega de teatro foi uma peca em homenagem ao dia das mdes,
em uma escola, em uma escola que eu estudava e no mesmo dia que eu me
apresentei na escola, um grupo de jovens, que acabavam de formar o grupo de
teatro “Chama Viva”, que vai completar trinta de seis anos agora no dia vinte e
nove de abril, foram assistir a pe¢ca e me chamaram para fazer parte do Chama
Viva. Eu fui, eu ndo sei por que, eu ndo sei o que eles viram na minha figura, eu
era muito magrinho, muito pequeno, eu tinha 15 anos, fui fazer a primeira pega do
Chama Viva, que era na verdade a segunda peca do grupo que tinha dois meses
de existéncia. E meu primeiro espetaculo, chamou-se “O Lobo Careca’.
(BELEM,2022)

Podemos inferir nas falas dos atores e algumas caracteristicas elencadas ao seu papel
dentro das companhias teatrais, o que Portelli (2001) nos fala sobre onde cada pessoa,
valendo-se dos elementos proprios da cultura materna, socialmente criados e compartilhados,
conta ndo apenas o que fez, mas o que queria fazer, o que acreditava estar fazendo e o que
agora pensa que fez. Josafd discorre seu trajeto numa perspectiva mais emancipatoria no
ambito da estética teatral, enquanto Cicero Belém se situa numa tessitura de construcao

historica do ser e estar no teatro. Esse contexto nos conecta a

As fontes orais sdo unicas e significativas por causa de seu enredo, ou seja, do
caminho no qual os materiais da historia sdo organizados pelos narradores para
conta-la. Por meio dessa organizagdo, cada narrador da uma interpretagdo da
realidade e situa nela a si mesmo e aos outros e é nesse sentido que as fontes orais
se tornam significativas para nos.

Decerto estes relatos aproximam-nos das inferéncias que os atores apresentam em
relacdo as subjetividades intrinsecas aos papeis que foram sendo criados e apresentados nas
pecas teatrais e na vida pessoal. Diante das narrativas acerca das vivéncias e interesse pelo

teatro questionamos os atores como foram sendo apresentados ao teatro, e se a escola teve



4/7
papel facilitador. Ressaltamos que aqui estamos trazendo partes das narrativas devido o

recorte ao tamanho e duragdo das entrevistas realizadas. Os atores assim falam sobre a escola:

Ndo, foi na escola. Eu fiz, o primeiro papel que eu fiz foi o Cebolinha, entdo eu
me lembro da Renata Diniz Junqueira, que foi na verdade inclusive a primeira
paixdozinha também. Entdo a Renata, ela fazia a Monica e eu fazia o Cebolinha,
o Cebolinha? E o Cebolinha que mistura o L? E depois eu fui fazer como ousadia,
uma professora chamada Maria das Gragas isso la em Goids, eu estava com talvez
oito, nove anos de idade, eu fui fazer o Jodo Grilo (MIRANDA, 2022).

E meu interesse pelo teatro come¢a mesmo na escola. Quando eu estudava ainda
na época a gente chamava no terceiro ano, que era terceira série, na verdade
chamava terceira série e hoje é o terceiro ano. Ensino Fundamental. Eu vi uns
alunos do magistério, alunas que cursavam o curso de Magistério no Colégio
Estadual Professor Floréncio Aires, la em Porto Nacional. Elas montaram “Jodo
e Maria”, e foram apresentar na escola que eu estudava, que era uma escola de
primeira a quarta série, eu estava no terceiro ano. E eu assisti “Jodo e Maria”, e
naquele momento foi assim meu contrato com o teatro, porque eu me apaixonei,
eu fiquei impressionado com aquela bruxa, aquela mulher com o narigdo feio,
meio estranho. E ali eu acho que me apaixonei verdadeiramente pelo teatro,
embora eu ja fosse uma pessoa que ia muito ao circo, meu pai me levava ao circo.
Sempre passava os circos em Porto Nacional, ali no final dos anos setenta e inicio
dos anos oitenta. Meu contato com o teatro, se deu por ai na escola, em indo ao
circo e me encantando com os palhagos, com as apresentagées. (BELEM,2022

Os atores contam que a escola os apresentou e despertou o universo imagindrio e real
do teatro. O que nos instiga a questionar as nuances elencadas pela sociedade a respeito do
papel da educagdo e da escola na formagao dos sujeitos e da sua inser¢do social e humana no
mundo do trabalho desde os primérdios. Nos remete ainda a uma memoria escolar legitimada
e representada de uma memoria coletiva, dos esquecimentos, da re-criagdo e regressao,
norteada pela historia as memorias escolares sdo fontes inesgotaveis para a historia oral. As
instituicdes escolares ganham forca e conseguem sustentar varias temporalidades, essas
organizagdes resistem ao tempo com seus vendavais e remontam e apontam contextos reais
ou passados na historia ampla da nossa sociedade. As instituigdes t€ém suas escolhas para
manter ou ndo as bases que a sustentam dentro de um determinado contexto, com seus
interesses ideoldgicos. Os atores entrevistados destacam de maneira muito desprendida a
escola no ambito de sua formagao, as duas narrativas carregam memdorias pessoais, afetivas e
assertivas. Esses rastros deixados pela escola na formacdo dos sujeitos implicardo nas

atuagdes da vida presente e futura deles.

A Historia Oral se encarrega de contar a histéria individual e coletiva e neste contexto
entra os que sdo esquecidos, bem como narra a historia dos que estdo em cena, talvez seja
essa a chave mestra para encontrarmos no teatro ¢ nos relatos dos atores narragdes ricas a
serem contextualizadas e confrontadas diante da vasta produgdo cientifica na Historia Oral.
Ao buscarmos informagdes de fontes primarias ¢ possivel produzirmos fontes secundarias que
irdo subsidiar novas investigagdes no ambito da HO (Histéria Oral); Perguntamos ao nosso
entrevistado sobre a participagdo dele em movimentos sociais e politicos, em prol da
construcao do teatro palmense. O entrevistado Cicero Belém relata que

Eu sou um ativista cultural e a minha militancia tanto se deu e se dad, porque eu

continuo ativo e proativo, e fazendo muita coisa. Mas a minha militancia, ela
sempre se deu em uma perspectiva de consciéncia: de que o teatro vocé faz, de
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que lugar vocé vem, de que lugar vocé ocupa no mundo, em que lugar vocé esta e
para onde vocé quer caminhar. Entdo o teatro nos possibilita logo de cara uma
consciéncia de quem a gente é, e para onde a gente vai e 0 que é que a gente quer.
Isso te traz quase que espontaneamente, para uma militdncia de consciéncia e eu
sempre entendi que o teatro presta um grande servigo social. Entdo por muito
tempo eu fiz teatro, quando nés comegamos em Porto Nacional, teve uma
instituicdo, a “COMSAUDE”, que é a “Comunidade de Saide, Educacio e
Cultura”, la de Porto Nacional, que ja fazia um trabalho social fantdstico na area
de saude, na area da educagdo e na area da cultura. (BELEM,2022)

Halbwachs (1990) situa-nos para que possamos dialogar entre a aventura pessoal das
nossas memorias nos eventos individuais, coletivos as quais produzem relacdes com os
grupos que convivemos. O autor rememora que as memorias coletivas acionam comandos
que criam lacos impossiveis de serem esquecidos. Pois, em grupo, os sujeitos criam uma
identidade coletiva de pertencimento. Os atores entrevistados demonstram esse aspecto em
suas narragdes, 0 grupo, as pessoas que os acompanhavam se tornam os principais destaques.
Estao fortemente envoltos pelas comunidades e associacdes de cunho religiosos em uma
redoma de produgdo, conquistas e fortalecimento de lagos significativos para o teatro e para
os atores. O grupo de teatro Chama Viva citado pelos dois entrevistados foi o marco para que
os atores se posicionassem pertencente a um grupo, comunidade em que se apoiam. E
perceptivel a participacdo dos grupos e associagdes promoverem agdes que beneficiavam as
classes menos vista nos contextos sociais e formativos, os grupos atuavam para ocupar e dar

espacos aos silenciados.

Para Thompson (1998), a HO langa a vida para dentro da propria histéria e isso alarga
seu campo de acdo [...] ou seja, traz a histéria para dentro da comunidade e extrai a historia de
dentro da comunidade. Buscamos registrar as representagdes mais significativas que os atores

entrevistados destacaram

Ah, eu gostei demais de fazer o Carmelo, que era o portador de esquizofrenia, que
tenta se matar. Também gostei muito de fazer o Jodo Batista na Paixdo de Cristo,
mas o papel mais gostoso mesmo, que eu gostei de fazer, foi o Carmelo, é uma
personagem de agdo agressiva, mas um lado muito doce internamente e cheio de
surpresa. (MIRANDA,2022)

Eu sempre gostei muito dessa ideia de ser o outro, porque eu sou uma pessoa
absolutamente timida, embora muito comunicativo, sempre provoca as pessoas,
mas o meu interior é timido. Entdo eu sempre tive um fascinio por personagens
que fugisse completamente do meu eu. E sempre digo para as pessoas que o
melhor personagem que a gente faz é o ultimo que vocé esta fazendo. Mas assim,
tem uma pega que me marcou muito, foi exatamente “O Jogo do Amor”, que era
essa pega francesa, adaptada para o Brasil, feita para trés atores que moravam no
Tocantins. (BELEM,2022).

As falas dos atores entrevistados dizem muito sobre o que estd arraigado em suas
vivéncias e subjetividades. Para Portelli (1997) as fontes orais sdao relatos completos da
propria subjetividade dos sujeitos. Os entrevistados expdem questdes relativas aos didlogos e
das relagdes pessoais que foram significativas em um dado momento ou referente ao que sao
questionados e instigados a responder. Como podemos perceber nas memorias jamais
esquecidas pelo ator (02) ao recontar fatos marcantes como ator

Como ator eu fiz acho que uns catorze espetdaculos, foram muitos personagens. O
primeiro personagem foi, que era na pe¢a “Lobo Careca”, eu fiz um mdgico, que
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foi uma experiéncia que me trouxe bastante frustra¢do. Porque na primeira
apresentagdo, na apresentagdo de estreia, tinha um irmdo de um colega de cena,
que tinha nove anos, ele assistiu ao espetaculo. E eu entrava fazendo um magico e
o magico rodava uma varinha, a sua varinha magica, e a varinha magica caiu, e
na minha inexperiéncia para pegar a vara, eu fiquei olhando para a plateia, para
ver se eles percebiam o meu erro, peguei a vara e naquela hora aquele menino
gritou “Esse mdgico ¢é falso, esse mdgico ¢é falso.” Era uma peca infantil. E isso
me trouxe uma frustracdo, porque eu passei um bom tempo na minha vida, por um
bom tempo, mais de dez anos, ja fazia teatro profissionalmente e ndo tinha a
menor vontade de fazer teatro infantil. Por causa dessa experiéncia.
(BELEM,2022)

Para Thompson (1998), as fontes orais, pelo valor que possuem nao devem ser
tratadas apenas como um documento a mais: “Se as fontes orais podem de fato transmitir
informacao ‘fidedigna’, tratd-las simplesmente ‘como um documento a mais’ € ignorar o
valor extraordinario que possuem como testemunho subjetivo, falado”. Sdo muitas as nuances
que perpassam as falas dos sujeitos e ¢ através da histéria oral que ndo conseguem ocultar
fatos, sentimentos, posi¢cdes ideologicas, sonhos, frustragdes em suas trajetorias de vida ou

profissionais.
CONSIDERACOES PARCIAIS

A historia oral discorre sobre historia reais e que estdo postas para serem investigadas
e analisadas, os atores entrevistados em suas narrativas apresentam aspectos intrinsecos as
suas vidas pessoais e profissionais atuando no teatro e na educac¢dao familiarizam-se ao

universo rico da historia oral, a qual, busca resgatar fatos e estuda-los.

O teatro ¢ uma arte e uma disciplina na educagdo basica de Palmas-TO, os atores o
tempo todo se envolvem no universo educativo e artistico. As memorias retratam as historias
que foram significativas e que estdo subjetivamente salvas num arquivo vivo e presente, ¢ a
todo instante poderdo recontd-las mesmo que com outras palavras, novas informacdes para

acrescentarem aos ditos anteriores.

E possivel com as degravacdes, as quais sio ricas de informagdes, nos apropriarmos
de muitas analises e correlacdes tedricas no ambito da metodologia da histéria e memoria oral
dos nossos entrevistados. Nao finalizamos uma entrevista sobre quaisquer assuntos dentro da
histdria oral, pois ela esta imersa as interioridades dos sujeitos que narram suas experiéncias e
desejos ocultos até para eles que falam, desse modo, as nossas investigagdes e entendimentos
corroborando com os autores que estudam e analisam diferentes narrativas sdo sempre numa

perspectiva de continuidade.

Os nossos entrevistados mesmo que envoltos por uma capa de protegdo ao se
expressarem, buscando uma linguagem formal e atentos as gravagdes de suas falas, ao curso
das perguntas e pausas, foram aos poucos trazendo informacdes primarias seja do tema
escolhido, seja das suas aspiragdes de vida pessoal e profissionais. A transcricdo dos relatos

gravados foi na integra dos depoimentos, nao fugindo da fidelidade das falas deles.
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