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ANTICIENTIFICISMO E ESTETICISMO NA CONTEMPORANEIDADE

A educagdo contemporanea tem se deparado, de modo cada vez mais intenso, com a
desconstru¢do e substituicdo dos curriculos que pressupunham uma formacdo humana
omnilateral, em prol de outros que preconizam uma formagdo superficial, propria do
neotecnicismo utilitarista, e voltada para a organizagdo flexivel e precarizada do mundo

contemporaneo do trabalho. Um exemplo desse movimento, no contexto brasileiro, pode ser

encontrado na Lei n° 13.415/2017 (BRASIL, 2017) que, alterando a LDB (BRASIL, 1996),
institui uma nova organizacdo curricular para o Ensino Médio, pautada em “itinerarios
formativos” e voltada para o empreendedorismo. O empreendedorismo, no entanto, como ja
dizia Paulo Freire (1978, p. 86), ndo passa de um mito segundo o qual “todos, bastando nao
ser preguicosos, podem chegar a ser empresarios — mais ainda, o mito de que o homem que
vende, pelas ruas, gritando: ‘doce de banana e goiaba’ ¢ um empresario tal qual o dono de

uma grande fabrica.”

Essa desconstrucao e fragilizagdo, tanto das relagdes de trabalho quanto dos
curriculos, tém sido acompanhada de um sensivel movimento anticientifico que perpassa a
sociedade e, consequentemente, atinge a compreensao sobre o papel da escola na formagao
dos cidaddos. Em oposicdo ao discurso da ciéncia, faz-se notar, com cada vez mais
insisténcia, um discurso estetizante, de carater metafisico e religioso, e nao-artistico, nos
circulos mais influentes da gestdo publica. A substituicdo do discurso cientifico por um
discurso estetizante e pseudoartistico, no entanto, nao apenas dilui os fundamentos das
ciéncias como base do conhecimento humano sobre o mundo, mas leva, ao mesmo tempo, a
um reducionismo na produ¢ao e na apreciagao das artes, tanto na escola quanto na sociedade

de modo geral.

Reconhecendo esse cendrio, temos por objetivo, nesse trabalho, apresentar algumas
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reflexdes sobre os conceitos de totalidade cientifica e totalidade artistica, tais como os
interpretamos a partir das premissas do materialismo historico e dialético. Segundo
importantes autores da tradicdo marxista, principalmente Gyodrgy Lukacs (1967), uma
totalidade artistica se distingue de uma totalidade cientifica, ainda que as duas estejam

vinculadas diretamente ao mundo da realidade concreta.

O professor José Paulo Netto (2011, p. 57), ao comentar categorias do método de
Marx como a totalidade e a contradicao, afirma que as totalidades sdo inimeras, existindo em
permanente interrelagdo, mediada pelas contradicdes, em uma “totalidade inclusiva e
macroscopica.” Essa totalidade macroscopica € a propria realidade concreta autoexistente, na
qual se articulam fendmeno e esséncia, universal, particular e singular. Nela se realiza a vida

cotidiana e, a partir dela, surgem as reflexdes estéticas e as cientificas que formam a cultura.

Sendo autoexistente, a totalidade macroscopica ¢ regida por leis fixas, como as leis
da fisica ou da causalidade, por exemplo, sob as quais o coletivo dos homens se encontra
submetido. Ela ndo ¢ um produto da humanidade, mas, na medida em que esta se produz e
reproduz historicamente, a totalidade macroscopica passa, também, a abarcar os objetos
culturais e sociais. A totalidade macroscdpica €, portanto, o ambito de reflexao das ciéncias, e
“fazer ci€ncia” € buscar compreender os nexos dessa totalidade, sempre a partir de fragdes
dela, com o intuito de ampliar, para o conjunto da humanidade, a compreensdao sobre o
mundo natural e social. Uma vez que a totalidade ¢ intrinsecamente historica, ela estd em
constante transformacgao e constru¢ao — trata-se de uma totalidade “aberta”, nunca concluida —

e, assim sendo, o conhecimento cientifico, embora seguro, ¢ sempre parcial e transitorio.

Mas, para além das totalidades parciais e provisorias pertinentes a ciéncia, o todo
macroscopico também abriga uma série de totalidades que podemos chamar de
microscopicas, em oposi¢ao ao termo proposto por Paulo Netto (2011). Consideramos que as
obras, ou manifestagdes de arte, se agrupam nessa categoria, sendo, por definicao, delimitadas
e autocontidas. Ao contrario dos objetos da ciéncia, caracterizados pela transformagdo, uma
obra de arte, sendo objeto de criagdo intencional humana, ¢ sempre final. Desse modo, ela
apresenta nexos e coeréncias internas proprias, que nem sempre sao 0s mesmos pertinentes a

totalidade macroscopica.

Buscamos exemplificar essa distingdo da seguinte forma: no discurso cientifico, uma
estrela ¢ um corpo celeste que emite radiacdo, gerando calor e luz. No entanto, na histéria
infantil 4s aventuras de Pinoquio, do romancista italiano Carlo Collodi, a estrela ¢, na
verdade uma fada que realiza desejos. Em sua obra Metamorfose, o escritor tcheco Franz
Kafka escreve sobre um homem que, da noite para o dia, se converte em inseto, embora a
ciéncia ndo possa admitir que isso aconteca na realidade concreta. E, ainda, embora nenhum
mapa elaborado cientificamente possa indicar a localizagdo da cidade de Macondo, Gabriel
Garcia Marquez, romancista colombiano, foi capaz de narrar, em Cem Anos de Soliddo, a
historia de diversas geragdoes de uma mesma familia que nela viveram. A apreciacao estética

de uma obra de arte, ndo apenas na literatura, mas também na danga, na musica e nas artes
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visuais, implica uma aceitacdo desses nexos internos que dizem respeito unicamente a
totalidade microscopica, e que sao diferentes para cada obra. A totalidade artistica, portanto, ¢
fechada e final, pois seus contornos sao conhecidos. A ela nada de acrescenta ou retira sem a

mutilar.

As relagdes entre universal, particular e singular, portanto, apresentam padrdes
diferentes nos ambitos da ciéncia (totalidade aberta e em transformagao) e da arte (totalidade
acabada e final). No caso das ciéncias, o conceito universal pode abarcar, extensivamente, um
grande numero de objetos particulares-singulares. Na arte, por sua vez, o universal se
encontra restrito a ldgica interna da totalidade esteticamente conformada, ndo podendo ser
expandido para fora dela. Nesse sentido, Lukacs (1967, p. 238-239) afirma que a “totalidad
extensiva e intensiva es una caracteristica de la realidade objetiva a la que el conocimiento no
consigue sino aproximarse”, referindo-se ao campo das ciéncias. Em relagdo a arte, no
entanto, o mesmo autor afirma, em seguida: “renuncia a la reproducién de la totalidad
extensiva del mundo de los objetos y las relaciones, la autolomitacion a la totalidad intensiva
de las determinaciones de un conjunto concreto de objetos y relaciones”, apreendendo a
“totalidad intensiva de las determinaciones relevantes para el mundo que conforma”, ou seja,

o mundo da obra de arte particular.

O universal cientifico, portanto, constitui-se a partir de uma relagao dialética com os
singulares concretos realmente existentes, serve para identificar singulares na totalidade
macroscopica — o conceito de estrela pode ser aplicado a todos os corpos celestes que
apresentem o mesmo rol de caracteristicas, mesmo para aqueles ainda nao descobertos pela
ciéncia —; o universal artistico, por sua vez, s6 ¢ valido para o interior de uma totalidade
especifica, ndo podendo ser transposto para além dela — a fada-estrela ndo pode existir no
“mundo real”, mas também nao encontra lugar em outros mundos ficticios como, por
exemplo, na ja mencionada Macondo. Logo, embora as totalidades microscopicas existam no
interior da totalidade macroscopica, suas regras e coeréncias internas nao podem ser

transportadas de uma a outra de forma direta ou imediata.

A partir dessa compreensao dos universos da ciéncia e da arte, ancorada no
materialismo historico e dialético, ¢ possivel destacar dois problemas com o0s quais nos
deparamos na contemporaneidade e que t€m incidido diretamente sobre as propostas para a
educagdo brasileira. Primeiro, ¢ possivel afirmar que os seres humanos, em seu processo
historico de desenvolvimento, habitam e, dialéticamente, transformam a e sdo transformados
pela totalidade macroscopica e, dentro dela, criam realidades microscopicas (ndo apenas as
artisticas). O pensamento dominante, de viés idealista (metafisico e religioso) se constitui no
momento em que os seres humanos criadores passam a extender as caracteristicas de sua
poténcia criativa — da criacdo de totalidades fechadas — para o todo da realidade natural e
social macroscopica, como se esta fosse, igualmente, fechada. Nesse momento, o discurso
metafisico assume que o mundo, e o ser humano como parte dele, ¢ obra de um criador
externo a relidade concreta (elaboram-se as imagens do demiurgo, de deus, do espirito

absoluto, da mao invisivel, entre outros).
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Um segundo problema, que deriva do primeiro, ocorre na medida em que se procura
transpor as normas e nexos de uma totalidade microscépica (estética por defini¢do) para a
totalidade abrangente e aberta. Consideramos importante acentuar que, por totalidade
microscopica, ndo compreendemos apenas o ambito da criacdo artistica. Entendemos, além
disso, que, em sua origem, artes e religido caminharam juntas, tendo sido necessario um
periodo relativamente longo de desenvolvimento social para que elas pudessem ser
distinguidas com clareza. Ainda assim, os sistemas religiosos, até a atualidade, encontram-se
intrinsecamente permeados por elementos simbolicos e estéticos: seus textos sagrados
(quando os hd) utilizam, de forma ampla, narrativas heroicas, alegorias e linguagem
metaforica. Aliam-se aos elementos textuais, mesmo nas religides de tradi¢cdo oral, canticos e
preces em forma poética, iconografias sagradas em forma de pinturas e/ou esculturas, rituais
de culto teatralizados, movimentos coreografados, repertdrios musicais especificos e objetos
ornamentados de uso ritualistico. No entanto, em oposi¢do ao que ocorre no contexto da
producdo artistica, o pensamento metafisico-religioso ¢ definido por sua tendéncia a

extrapolar as fronteiras de sua totalidade propria e avangar sobre a totalidade macroscopica.

A partir dessa contextualizagdo, ¢ possivel admitir que aquelas ocorréncias a que se
costuma denominar “milagres”, ou seja, tudo aquilo que se manifesta na realidade, mas ¢
atribuido a uma suposta intervencao divina, mistica ou sobre-terrena, nada mais ¢ do que uma
transposi¢dao dos nexos de uma totalidade estética (religiosa) para a realidade natural/social
concreta — no que religido se distingue, portanto, diametralmente de arte. Esse tipo de
tranposi¢do de limites entra, obrigatoriamente, em conflito com a perspectiva cientifica.
Podemos admitir que o discurso metafisico-religioso tenha sido adequado as civilizagdo
humanas primitivas na medida em que oferecia explicagcdes aos fatos incompreensiveis da
realidade. No entanto, por diversas vezes na historia da humanidade, o discurso religioso
buscou prevalecer pela for¢a, mesmo quando a ciéncia ja havia encontrado as respostas para

determinados fendmenos (€ classico o exemplo de Galileu Galilei).

No mundo contemporaneo, o discurso religioso encontra ampla aceitagdo nos
circulos do poder politico e econdmico porque, em nossa interpretacdo, ambos atuam de
forma semelhante. Consideramos que o sistema de manipulagdo social neoliberal ¢, também,
metafisico, na medida que intenta ocultar as verdadeiras relagdes sociais de dominacdo e
opressao, visando a manutencdo do status quo. O discurso neoliberal tem, assim, agido sobre
a educacdo, dificultando a luta por uma formacdo humana omnilateral e emancipatéria, uma
vez que, segundo Cavalcante (2007, p. 56), suas estratégias principais sdo: “(1) deslocamento
das causas; (2) culpabilizacdo das vitimas; (3) despolitizacdo e naturalizagdo do social; (4)
demonizag¢do do publico e santificagdo do privado; (5) apagamento da memoria e da histdria;

(6) recontextualizagdo.”

Na fabula neoliberal, os efeitos se confundem com as causas e, ancoradas sob
fundamentos ficticios, as tentativas de esclarecer e reverter o quadro das dilacerantes
desigualdades sociais, do analfabetismo estrutural e da miséria que se alastram na atualidade

brasileira, tendem a produzir resultados superficiais e, no melhor dos casos, pontuais. O
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sistema capitalista ndo pode, por sua propria natureza, questionar os reais fundamentos dos
problemas sociais contemporaneos sem incorrer em um desvelamento de suas bases

perversas, calcadas na exploracdo da classe trabalhadora.

Os discursos metafisicos (seja no ambito da religido, seja incorporado aos dogmas da
sistema neoliberal de gestdo social), para manter sua supremacia, opdem-se ao
desenvolvimento das ciéncias e colocam entraves a livre expressdo artistica. Esses discursos,
marcadamente pragmaticos, somente valorizam que pode ser util & manuten¢do de sua
dominagdo. Assim, apropriam-se de elementos estéticos para fins outros que ndo a
sensibilizacdo e a fruigdo artistica. Religido e neoliberalismo, com frequéncia, utilizam-se de
musica, danga, artes visuais, cinema e literatura para compor e impor uma pseudoarte, que, ao
invés de exercitar as capacidades criadoras e imaginativas humanas, atua para manipular e
apaziguar grandes segmentos populacionais, mantendo-os aprisionados em sua condicdo de

classe oprimida.

Compreendemos, portanto, que a distingdo desses dois modos de apresentacdo das
relacdes entre universal, particular e singular, que se ddo nos contextos artistico e cientifico
pode contribuir para a reflexdo sobre as estratdgégias do avango do anticientificismo e do
consequente esteticismo (ndo por meio da arte, mas da metafisica) que se impdem sobre a

sociedade e sobre as politicas educacionais no momento.

Ponderamos que o delineamento metafisico atual encontra expressdo tanto no
discurso diretamente religioso fundamentalista quando no idealismo neoliberal (com suas
ficcOes sintetizadas na ‘““fada-meritocracia” ou na “fada-empreendedorismo”, entre outras
assombracdes, que contribuem para mistificar a realidade concreta e deslocar a culpa das
desigualdades para sobre as vitimas dela). Ao ignorar as fronteiras entre mundo real (dmbito
da ciéncia) e fantasia (ambito da arte e da criatividade), essas iniciativas tém colocado em
xeque ndo apenas as ciéncias, mas também as artes genuinas, esvaziando e desumanizando,
no processo, a sociedade contemporanea. Consideramos, por fim, que a auséncia de reflexdo
cientifica e artistica profunda sobre a realidade concreta, reflexdo esta cada vez mais
dificultada no contexto educacional formal, conduz, fatalmente, a uma aceitagdo passificada

dos dogmas e da regulamentagdo social dominante e opressora.

PALAVRAS-CHAVE: Totalidade. Ciéncia. Arte. Educacao.
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