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Este trabalho é o recorte de uma pesquisa de Mestrado em Educacéo, que propde investigar os saberes pedagdégicos e
cinematograficos mobilizados pelos professores que operam com cinema na escola, sob uma perspectiva de alteridade.
A pesquisa encontra-se em desenvolvimento em uma escola municipal, localizada em uma Favela do Rio de Janeiro. A
escola possui um projeto de cinema, em parceria com um programa de extensao universitaria, que se baseia no aporte
tedrico da Hipdtese-Cinema de Bergala (2008) que extrai sua forga e novidade na descoberta do gesto de criagao
cinematografica compartilhada entre professores e alunos, e se configura também como uma pesquisa de Doutorado da
professora responsavel pelo projeto na escola. As agdes do projeto estédo voltadas para a compreensdo de como as
imagens produzidas em filmes Super-8 por uma cineasta amadora, na década de 1970, somada as imagens produzidas
pelos alunos nos dias de hoje podem constituir uma memoria coletiva nas imagens em movimento. Este trabalho se volta
para a dimens&o poética manifestada no ato de educar e para o exercicio do direito a meméria pelos estudantes da
escola, em uma abordagem artistica que se propde superar o modelo transmissivo-conteudista.
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UMA PRATICA DE PESQUISA EXPANDIDA:

CINEMA, ESCOLA, MEMORIA E DOCENCIA-ARTISTICA

RESUMO

Este trabalho é o recorte de uma pesquisa de Mestrado em Educacao, que propde investigar os saberes pedagdgicos e
cinematograficos mobilizados pelos professores que operam com cinema na escola, sob uma perspectiva de alteridade.
A pesquisa encontra-se em desenvolvimento em uma escola municipal, localizada em uma Favela do Rio de Janeiro. A
escola possui um projeto de cinema, em parceria com um programa de extensao universitaria, que se baseia no aporte
tedrico da Hipdtese-Cinema de Bergala (2008) que extrai sua forga e novidade na descoberta do gesto de criagao
cinematografica compartilhada entre professores e alunos, e se configura também como uma pesquisa de Doutorado da
professora responsavel pelo projeto na escola. As agdes do projeto estédo voltadas para a compreensdo de como as
imagens produzidas em filmes Super-8 por uma cineasta amadora, na década de 1970, somada as imagens produzidas
pelos alunos nos dias de hoje podem constituir uma memoria coletiva nas imagens em movimento. Este trabalho se volta
para a dimens&o poética manifestada no ato de educar e para o exercicio do direito a meméria pelos estudantes da
escola, em uma abordagem artistica que se propde superar o modelo transmissivo-conteudista.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema, Docéncia-Artistica, Escola, Emancipagao, Meméria.

INTRODUCAO

O debate e a pesquisa sobre a relagdo entre cinema e escola ndo se manifestam como algo inédito, ja que



ambos se relacionam ha algum tempo. No entanto, a partir de junho de 2014 tal relagé@o se delineia, por meio da lei
13.006/14, como componente curricular complementar, passando a ser obrigatéria a exibicdo de duas horas mensais de
filmes nacionais nas escolas.

Anteriormente a publicacdo da lei, a entrada do cinema na escola ja era pensada por projetos e estudiosos do
campo interessados em investigar e viabilizar praticas e pesquisas sobre a tematica. O presente estudo desenvolve sua
empiria em uma Unidade de Ensino de Educacéo Basica, localizada em uma favela no Rio de Janeiro. A escolha se deu
devido ao desenvolvimento de um projeto de cinema, em parceria com um programa de extensao universitaria, que foi
responsavel pela aquisigdo de equipamentos para o projeto, como também pela formagao dos professores envolvidos
neste. A formagéao baseia-se prioritariamente no aporte teérico da Hipdtese-Cinema de Alain Bergala (2008) que extrai
sua forga na proposta de descoberta do gesto de criagdo cinematografica compartilhada entre professores e alunos.
Partindo do pressuposto que a presenca da arte na escola manifesta o encontro com a alteridade, Bergala pensa a arte
como um fermento de anarquia, de escandalo e desordem. Nesse sentido, “A arte deve permanecer na escola uma
experiéncia ‘a parte’, cuja alteridade radical os alunos devem experimentar” (p.31).

A partir desta perspectiva, as atividades de cinema da escola em estudo iniciaram em 2012 com duas turmas do
6° ano do Ensino Fundamental. As aulas ocorriam uma vez por semana e primavam pela exibi¢cdo de filmes e
desenvolvimento de exercicios que priorizassem o contato dos alunos com o cinema, com a camera e com a
manifestacao dos gestos sensiveis de um novo olhar para o mundo e, principalmente para a sua comunidade, por meio
do “olho mecéanico”. Como resultado destas atividades, foi produzido um video sobre a Favela em que a escola se
encontra inserida. A produgao audiovisual foi selecionada e exibida em um festival audiovisual de videos estudantis em
2012 e contou com a presenga dos alunos.

O projeto de cinema continuou em desenvolvimento em 2013 e 2014, porém foi no ano de 2015 que o projeto
toma novo vigor e as atividades de cinema resultam em um documentario que busca a memoéria da favela e da escola. A
principal motivagao era estar com a emogao e o interesse de todos os alunos em seu processo ensino-aprendizagem,
por meio do conhecimento das raizes histéricas da comunidade e da escola, em intercambio com experiéncias do fazer
artistico como o teatro, a danga, a musica e o cinema. Assim, o documentario realizado pelos alunos do projeto registra
os bastidores de uma busca, da escola a comunidade, sendo um encontro entre moradores, alunos e professores.

Com o sucesso do documentario experimental nessa parceria entre escola, cinema e memdria, a partir de 2016 o projeto
de cinema foi definitivamente incluido no Projeto Politico Pedagdgico da escola. Desde entéo, o projeto acontece com
criangas de trés turmas diferentes com poucas interrupgdes, uma vez que sempre havera criangas novas ingressando,
mescladas aquelas que ja estavam no projeto nos anos anteriores e estao saindo da escola, pois ao terminar o 52 ano as
criangas e jovens sao encaminhados para outra unidade escolar.

A partir da experiéncia observada, a presente pesquisa propde um estudo que veja a docéncia pelas “lentes” da arte e
da diferenga. Uma docéncia-artistica (CORAZZA, 2006) que abarque o professor tomado de acontecimentos e desejos,
ou seja, o professor que extrapola as amarras tradicionais das formas de pensamento e de docéncia, tornando-se o
professor do devir, o professor-artista-cineasta.

DOCENCIA ARTISTICA E CINEMA NA ESCOLA

Pensar a entrada do cinema na escola e como se da esta relagdo, apresenta algumas possibilidades de
expansao de abordagens e dispositivos de ordem diversas. Diante disto, cabe refletir a respeito da expansao que o
cinema expressa de forma muito potente, ou seja, formas de ver e inventar o mundo (MIGLIORIN, 2014).

Nesta diregéo, pensar o cinema na escola é sobretudo pensar “o modo de fazer relagbes entre imagem, sujeitos,
discursos, objetos e narrativas que transfiguram, por assim dizer, outros espagos e relagdes; no caso, a escola. (...) O
modo de ser-mundo do cinema provoca, intensifica e potencializa o que a educagéao inventa.” (MIGLIORIN, 2014, p. 156)

Delineando a reflexdo sobre a capacidade que o cinema apresenta como poténcia promotora de experiéncias
estéticas e de manifestagdes de subjetividades (FRESQUET & MIGLIORIN, 2015) é relevante refletir o lugar da docéncia
nessa relagao, onde a possibilidade de encontros de inteligéncias igualmente potentes entre alunos e professores pode
favorecer uma dimensao ético-politica do cinema e a manifestagéo da igualdade de inteligéncias (RANCIERE, 2002).

O principio da igualdade de inteligéncias é apresentado pelo fildsofo Jacques Ranciere (2002), no livroO Mestre
ignorante, onde o autor traz a tona o percurso do professor Joseph Jacotot, que por meio da crenga de que sua
inteligéncia é igual a de seus alunos, sem pressupor uma superioridade da inteligéncia do que sabe (mestre) sobre a
inteligéncia daquele que ignora (aluno), desenvolve postulados para uma educagédo emancipadora. Para Ranciére (2002)
0 mestre ignorante nao é aquele que nada sabe, mas aquele que relativiza seu saber de forma dissociada do ensino que
pratica. O mestre ignorante suscita que seus alunos se aventurem no processo de descoberta emancipatoria de seu
saber, forgando-lhes a usar sua prépria inteligéncia.

O que embrutece o povo nao € a falta de instru¢cdo, mas a crenga na inferioridade de sua inteligéncia. E o que embrutece
os “inferiores”, embrutece ao mesmo tempo, os “superiores”. Pois sé verifica sua inteligéncia aquele que fala a um
semelhante, capaz de verificar a igualdade das duas inteligéncias. (RANCIERE, 2002, p.50)

Corazza (2006) opera com o termo “artistagem”, desconstruindo o principio de identidade profissional. A autora utiliza o
termo para se referir a formas estéticas, éticas e politicas a se inventar, isto é, trata-se de fazer arte sem ser artista em



busca do nao-sabido, do ndo-olhado, ndo-pensado, nao-visto, ndo sentido. Assim, uma nova pratica docente pode ser
pensada de forma que a manifestagao de saberes sem distingao possa ser privilegiada, por meio de uma docéncia
artistica que abarque os processos de criagdo mobilizados no ato de educar.

Neste movimento, Corazza (2006) pensa docéncia como um processo de criacdo, observando a especificidade e a
caracterizagdo do ato docente. A autora propde pensar e viver a educagao do mesmo modo que o artista vive e pensa
sua arte, pois acredita que em seu fazer os professores movimentam seus processos de pesquisa, criagao e inovacao
por meio de elementos cientificos, filoséficos e artisticos. Operar por artistagens na docéncia € algo que difere do
“pensamento dogmatico da pedagogia” (p.15), propiciando a manifestagao imanente de uma Didatica-Atrtista.

Assim sendo, parece tornar-se pertinente a manifestagdo de uma docéncia-artistica com o fazer docente, incluindo o
processo de criagao relacionado ndo sé ao ato docente, mas principalmente ao docente que opera com cinema na
escola, ja que ao pensar o cinema como uma hipétese de alteridade (BERGALA, 2008), cabe também considerar a
mobilizagdo dos saberes docentes e a manifestagdo poética expressa no ato de educar, com vistas a constituicdo de
processos de subjetivagdo produtoras de demandas de conhecimento e a emancipagéao intelectual de nossos
estudantes.

CINEMA, ESCOLA, MEMORIA E FAVELA: O ENCONTRO

Com a experiéncia da realizagao do documentario sobre a meméria da favela e da escola, percebemos a poténcia do
cinema na escola como ficgdo de memodria. As exibigcdes do filme para as turmas, para a equipe escolar, para os
responsaveis, moradores e para além dos muros da escola, apontaram reverberagdes em outras instancias, nos
colocando definitivamente na rota dos arquivos de memoria e da produgao cinematografica documental.

Na devolugao das imagens aos sujeitos da escola e da comunidade fomos surpreendidos com o enorme potencial de
emocao e interesse que apareceram nas falas de criangas, pais, professores e moradores. Ouvimos ap6s a sessao
antigas e novas histérias da comunidade, assim como a confirmagao de algumas outras e o agradecimento pela
oportunidade de ouvir aguelas que desconheciam... Microhistérias que apontavam pistas, pontos de vista particulares,
vivéncias pessoais que constroem nossa narrativa de memdéria prépria de uma histéria que almeja atentar para a
experiéncia dos individuos captada nas relagdes que eles mantém com outros individuos e com o meio social (REVEL,
2010, p.438).

Vislumbramos o potencial do cinema e a necessidade emestar com aqueles cujas vozes precisam urgentemente
emergir. Entendemos o cinema na escola como fortalecimento da autonomia pedagdgica frente a inGmeros ataques
impostos pelas politicas publicas educacionais, que cerceiam a criagcao de criangas e jovens em desenvolvimento e que
furtam dos alunos a condigdo de igualdade caracteristica da escola, como por exemplo, o “tempo livre”. Tal
caracteristica, aliada a transformacéo de conhecimentos e habilidades em “bens comuns”, sdo os agentes fundamentais
para que a nova geragao supere e renove o mundo, independente dos antecedentes, talentos naturais ou aptidoes de
cada um, pois seriam o tempo e 0 espago que os estudantes tém para sairem de seu ambiente conhecido
(MASSCHELEIN & SIMONS, 2014).

Vimos também a poténcia de alcance das imagens do cinema que transcendem espagos-tempos e atingem as criangas e
jovens que entram em nossa escola todos 0s anos, e ao assistirem o filme ndo sé se reconhecem nele, como séo
tocadas pelo desejo de estar com o projeto de cinema. A poténcia de alcance das imagens em movimento nos trouxe
também o reencontro de antigos militantes que na década de 1970 lutavam contra a remocgao da favela.

Apds a apresentacao do projeto de cinema na escola em um evento realizado na Cinemateca do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, um acontecimento surpreendente faria com que os rumos do projeto de cinema, que ja
pesquisava a meméria da favela, alcassem rumos inimaginaveis até entdo. Na plateia do evento encontrava-se uma
educadora atuante na area de cinema e educagédo desde 1978 e que nos incentivou a procurar por filmes e slides sobre
a tentativa de remogao da favela na década de 1970. Filmes, que segundo ela, se encontrariam na Associa¢ao dos
Moradores da Favela. O fato & que ja haviamos buscado por essa meméria filmica, mas nos havia sido informado, que
infelizmente, o trafico ao tomar conta da favela, havia incendiado a meméria documental que existia na sede da
associagao de moradores. A educadora nos encoraja a procurar alguns antigos militantes e nos relata ter sido ela, a
cineasta amadora, que do basculante de um banheiro na favela, havia filmado em Super-8 essa tentativa de remogao da
favela. No entanto, a revelagcdo mais surpreendente é que ela nos diz ter guardadas numa caixa de isopor estas imagens
que fez nos idos dos anos 70, e que desde entédo néo as reviu, ndo sabendo, portanto, o estado em que se encontram.

Neste movimento, o projeto de cinema se coloca rapidamente na busca desses antigos militantes e nos
deparamos, no final de 2016, com um dos principais nomes da resisténcia na comunidade, que havia sido presidente da
Associacao de Moradores em 1970. Ele estava fazendo um frete para a nossa escola, a pedido de uma professora. Essa
incrivel coincidéncia proporcionou-nos um desvio fabuloso nos rumos do projeto de cinema nos colocando
definitivamente na rota dos arquivos de memoéria, pois nos encontravamos diante de individuos que se lembravam de
momentos que estiveram juntos enquanto membros de um grupo que lutava por uma causa comum (HALBWACHS,
1990).

Desta forma, pensamos que um encontro na escola que narrasse experiéncias individuais e coletivas de luta
desses individuos poderia proporcionar aos alunos do projeto de cinema e para toda a comunidade escolar, o
conhecimento de uma histéria de lutas e conquistas. “Defender as histérias e fazer que sejam apreendidas pela historia é
se obrigar a mostrar como o individuo constitui seu proprio agenciamento com aquilo que historicamente e socialmente é



colocado a sua disposi¢ao” (FARGE, 2017, p. 90-91).

O encontro ocorreu na escola em agosto de 2017. As criangas e jovens do projeto participaram da elaboragdo do evento
e variadas atividades foram planejadas para recebé-los. Além da educadora e do ex-presidente da associagao de
moradores, estiveram presentes outros antigos militantes. Na ocasiao, a educadora anuncia para todos que é possuidora
das imagens em Super-8 que fez na época da tentativa de remogao da favela, e que em outra oportunidade poderiamos
nos reencontrar para abrirmos sua caixa de isopor recheada de imagens de memérias de luta e de resisténcia! Ficamos
todos muito emocionados e esperangosos de que essas imagens de arquivo se encontrem em condigées de uso, pois
muitas dessas imagens podem estar danificadas pela agao do tempo devido as condigbes de armazenamento.

Foi assim que, como pequenos “cineastas amadores”, desta feita com imagens digitais, os alunos filmaram e
fotografam o evento realizado em nossa escola, além de terem entrevistado nossos convidados, tendo em mente a
importancia dos arquivos de memoria e a possibilidade futura de montarmos um novo documentario experimental.

Atualmente, o projeto de cinema da escola almeja realizar mais uma montagem documental cinematografica centrada
nos residuos da histéria da Favela, em “sinais e indicios que permitam decifra-la” (GINZBURG, 2009, p. 177). Uma
montagem que possibilite a construgdo de novas narrativas de meméria que sirvam de recurso para agao na vida de
toda a comunidade escolar, ndo sé na vida dos estudantes do projeto de cinema. Ansiamos pela construgao dessa
memoria coletiva com nossos alunos, a partir de pistas e residuos da histéria de lutas da comunidade visando a
compreensao, a partir da interpretagdo de uma série de indicios, de quais memoérias a nossa montagem pode dar a ver e
produzir no ambiente escolar.

ALGUMAS CONSIDERACOES

A partir da produgéo do documentario experimental e das primeiras andlises sobre sua repercussao outros voos
mais surpreendentes para o projeto de cinema da escola se tornaram realidade a partir de 2018, principalmente com o
ingresso da professora responsavel pelo projeto, em um Programa de P6s-Graduagdo em Educagao, com o objetivo de
dar prosseguimento a pesquisa das relagdes entre cinema, escola, memoaria, favela e emancipagao.

E desta forma que pensamos em projetos do fazer artistico cinematografico na escola como novas abordagens
didaticas. Abordagens essas que acreditamos superar 0 modelo transmissivo-conteudista e possibilitar o tensionamento
de algumas praticas educativas e de algumas politicas educacionais de cunho neoliberal que vem sendo impostas nas
redes publicas de ensino.

Nesta dire¢éo, propomos pensar uma docéncia a partir de processos de criagdo e tradugéo. “Tratamos, deste modo, a
concepgao de didatica como um movimento do pensamento, uma diregao tradutéria dos atos curriculares - por si
proprios, transcriadores de elementos artisticos, filosoficos e cientificos.” (CORAZZA, 2015, p. 108). Assim, operar por
artistagens pode ser “traduzido” como a linha de fuga em oposig¢éo ao capitalismo do (s) pensar(es) que cria uma légica
de consenso, confluindo o(s) pensar(es) para uma Unica légica.

Partindo destas reflexdes, nos colocamos a pensar que o ato docente do professor-artista pode manifestar outras
possibilidades de criagdo e mobilizagdo de saberes pedagdgicos e cinematograficos. Desta forma, uma tradugéo criativa
pode provocar reconfiguragdes do objeto cinema na escola de modo que a didatica criada pelo professor passa a ser
nada menos do que o resultado de alguma artistagem (CORAZZA, 2006).

Assim, o professor extrapola as fronteiras de uma logica explicadora tragando coordenadas rumo a uma logica
emancipadora (RANCIERE, 2002), onde n&o é contemplada a hierarquizagdo de saberes, mas a busca por relagdes
horizontais entre as inteligéncias de professor e aluno. A aprendizagem ocorre em duas vias: tanto para o professor,
quanto para o aluno. O principio da igualdade de inteligéncias coloca o docente no mesmo lugar de experimentacdo
juntamente com o aluno, tornando a presencga do cinema na escola, apoiado na memdria e na imagina¢do; uma pratica
de invengao, criagao e descoberta de saberes que ambos ignoram.
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