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RESUMO

A escrita que aqui se apresenta tem como problema de investigagéo o corpo para com o espago escolar durante o seu processo de escolarizagao. Este texto vinculado
ao Laboratério de Estudo em Educagdo, Linguagem e Teatralidades (UFPR/CNPq) tem como olhar investigativo os estudos da Performance inseridos no campo
educacional e se limita a um recorte especifico de sua andlise, sendo este a linguagem artistica da Danga no ensino do componente curricular de Arte. A pesquisa
considera na Pedagogia Performativa um arcabougo de préticas capazes de compreender o corpo como sujeito, 0 movimento corporal como uma capacidade de
produzir outras maneiras de se aprender e como um possivel caminho para a fomentagcdo de novas metodologias e reflexdes das praticas docentes no campo da Arte-
Educagéo.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa pretende problematizar o espaco escolar através da possibilidade que emerge do corpo discente compreendido nos estudos da Pedagogia Performativa,
que busca estabelecer possiveis relagdes entre o corpo performatico e a linguagem artistica da Danga. Este estudo almeja (re)significar os sentidos entre corpo e
espago escolar em aulas do componente curricular obrigatério de Arte. Assim, anseia por (re)criar o entendimento acerca do papel social ativo do aluno em seu
processo de formagao e ampliar os sentidos de escola.

Para tanto, a pesquisa apresenta alguns conceitos e vem tragar algumas ideias a respeito do tema que embasa este estudo como a Pedagogia Performativa, a Danga
no campo da Arte-Educacéo e a linguagem.

PEDAGOGIA PERFOMARTIVA: O OLHAR PARA O SUJEITO DISCENTE

Na escola a gente cria,
na escola a gente canta,
na escola a gente pinta

e na escola como se danga?

Constantemente o espago escolar se transforma através das dindmicas dos sujeitos que ocupam esses espagos, impondo a eles as mais variadas formas de
organizagdo, que podemos nomear de rituais. Ritos que se prolongam ou se esvaziam em torno dos mais varidveis comportamentos de professores, estudantes,
colaboradores e comunidade escolar. Sao esses inimeros tramites da vida diéria escolar que é possivel notar que os sujeitos dessas realidades se performam em seus
gestos, 0s seus corpos nestes contextos ndo somente operam no tempo e no espago como através de suas corporeidades expressam, comunicam e produzem
materialidades, linguagens que precisam ser consideradas no contexto da aprendizagem.

A rotina desses corpos escolarizados estd envolta de uma série de acontecimentos que a definem como sendo institucionalizados. Percebem-se como exemplo o toque
do sinal sonoro que marca e regra o tempo cronoldgico de cada aula, 0s corpos que se movem ao ouvirem o som e que iniciam conversas novas no pequeno intervalo
de tempo entre a troca de professores. O barulho desse sinal sonoro invoca novos deveres, outras formas de organizar os materiais e rege a nova fragdo de minutos a
serem seguidos.

Certamente, existem outros momentos durante a rotina da escola, mas chama-se neste texto a atengdo para os rituais que cotidianamente acontecem, pois sdo eles
que condicionam os modos de agir e atuar dentro das instituicbes de ensino e controlam aquilo que pode, ou néo ser feito. Vivenciar criticamente os diferentes papéis
que ocupamos socialmente possibilita pensar quais agdes sdo condicionadas e como é possivel agir efetivamente sobre elas de modo a reforga-las ou até mesmo
questiona-las.

Ao pesquisar sobre as lentes da Pedagogia Performativa o corpo e a sua escolarizagdo ganham novos sentidos, passam a ser entendidos como linguagem, como um
processo singular e ativo por parte dos alunos. A respeito deste entendimento Elyse Pineau aponta:

Ao prestar atengdo nao apenas ao que o corpo faz em sala de aula, mas a que significados e valores sociais responde esse
corpo, a pedagogia performativa pode intervir nos rituais da escolarizacao sobre os quais ndo pensamos. A sala de aula pode se
transformar naquilo que Ernst Boyer chamou de cendrio de renovagao do eu e do social (1994), de tal forma que professores e
estudantes possam ensaiar modos mais equitativos, envolvidos e passionais de ser e comportar-se. (PINEAU, 2010, p.104).

Pensar o corpo em consideragdo aos seus significados e valores sociais significa dar a ele uma colocagéo expressiva, e que o conceito de expressividade, considerado
por Marcelo de Andrade Pereira:



(...) refere-se a algo mais abrangente que o artistico, dizendo respeito a possibilidade de tornar visivel, por meio de uma
teoria/prética pedagdgica peculiar, formas de aparigéo do sujeito que nao sao necessariamente acolhidas (PEREIRA, 2017, p.
33).

Desse modo, criar estratégias metodoldgicas capazes de dar voz expressiva, ou ainda, de olhar a linguagem do corpo desses alunos é validar a individualidade do
sujeito e abrir espagos para coletivos que se performam em seus papéis sociais de modo consciente em relagdo a sua realidade, e que tornam-se capazes de atuar
sobre ela de maneira ativa. Portanto, de acordo com Pereira (2010) esse estudo parte:

(...) da premissa de que uma pratica pedagdgica critico-performativa seria capaz de criar um espago multirreferencial de sentidos,
em que se possa rediscutir o individual e o plural, o semelhante e o diferente no contexto da formagéo, e, por conseguinte, das
relagdes sociais e dos dispositivos e elementos de subjetivacdo que constituem e/ou inscrevem os sujeitos no espaco do comum.
(PEREIRA, 2010, p.32).

A Pedagogia Performativa enquanto estudo da educagdo tem a sua conotagdo diferenciada das acepgdes mais populares desse termo. Vinculada aos aspectos
artisticos a ideia de desempenho e/ou execugdo ndo contempla, a performance pedagégica. Tdo pouco se refere a atuar como um ator ou atriz os papéis de
professor(a) ou aluno(a), mas entendé-los como papéis sociais que agem — conscientes ou ndo — dentro da escola.

Pensar a performance na educagdo, passa a ser um caminho metodolégico a ser desbravado e as suas amplas fronteiras possibilitam didlogos com os diversos
contextos. A ndo fixagcdo dos Estudos da Performance a uma Unica forma de expressdo a faz mével e acessivel a varios campos de saberes o qual este estudo se
debruga especificamente por entender, assim sendo a Educagdo. Nao obstante, o corpo — do aluno —também é visto como protagonista de interacdo com o seu
espago-escola, como linguagem pedagdgica, ou seja, é através dele que o ambiente escolar pode e deve ser pensado e é no corpo que se dio as sensagdes e as
aprendizagens, performar nesse caso € agir de modo ativo, é intervir de modo a construir novos didlogos entre corpo, espago e escola. A respeito deste aspecto entre
corpo e performance Michelle Bocchi Gongalves (2016) aponta:

E o corpo o objeto principal de especulagdo da performance. Por ele e por meio dele sintetizam-se significagbes de ordem
histérica, social e cultural que podem, pelas vias dos Estudos da Performance, serem analisadas na sua relagéo com o espago e
com o tempo, sempre consideradas, nesse processo, a plenitude da presenca e a possibilidade de experimentagcdo
(GONGALVES, M.B., 2016, p.75).

Nota-se que é no corpo e pelo corpo que a performance ganha voz e por meio dela os alunos podem articular as suas agdes de maneira responsiva e atuante dentro do
ambiente escolar. As diferentes disciplinas curriculares da educagdo basica podem abrir espagos para um entendimento performatico em suas abordagens
metodoldgicas, ao que se refere ao ensino da Arte, nos Parametros Curriculares Nacionais — doravante PCNs — nota-se essa familiaridade ao entendé-la como meio de
“ampliar o entendimento e a atuagdo dos alunos ante os problemas vitais que estdo presentes na sociedade de nossos dias.” (BRASIL, 1998, p.37). O mesmo
documento ainda ressalta:

Em contato com essas producdes [proporcionadas pelas teorias, praticas e experimentagdes com a Arte], o estudante pode
exercitar suas capacidades cognitivas, sensitivas, afetivas e imaginativas, organizadas em torno da aprendizagem artistica e
estética. Ao mesmo tempo, seu corpo se movimenta, suas maos e olhos adquirem habilidades, o ouvido e a palavra se
aprimoram, quando desenvolve atividades em que relagGes interpessoais perpassam o convivio social o tempo todo. (BRASIL,
1998, p.37 — énfase minha).

J4 as Diretrizes Curriculares da Educagéo Bésica do Parana (2008) sugerem que “um sujeito € fruto de seu tempo histérico, das relagdes sociais em que esta inserido,
mas é, também, um ser singular, que atua no mundo a partir do modo como o compreende e como dele lhe é possivel participar.” (PARANA, 2008, p.14) e prossegue
ao enfatizar que

Os contetdos disciplinares devem ser tratados, na escola, de modo contextualizado, estabelecendo-se, entre eles, relagbes
interdisciplinares e colocando sob suspeita tanto a rigidez com que tradicionalmente se apresentam quanto o estatuto de verdade
atemporal dado a eles. Desta perspectiva, propde-se que tais conhecimentos contribuam para a critica as contradicoes sociais,
politicas e econdmicas presentes nas estruturas da sociedade contemporanea e propiciem compreender a produgao cientifica, a
reflexao filosofica, a criagao artistica, nos contextos em que elas se constituem (PARANA, 2008, p.14).

Tais citagdes, tanto os PCNs, quanto as Diretrizes Curriculares do Parana ao que se refere ao ensino da Arte, propdem que por meio dela o sujeito através de seu
corpo possa se apropriar do espago de modo a interferir individualmente e coletivamente e assim, construam dentro de seus contextos reflexdes e agdes que
interroguem, questionem e interfiram na produgao de novos sentidos. Para tanto, é preciso criar nas aulas de Arte um lugar de didlogo que problematizem as questdes
acerca do corpo nesse espago, tratar de levantar questdes que abram para um fazer-pensar critico e construtivo, uma vez que nao basta apenas pontuar as relacdes
entre corpo, espago e escola, mas agir sobre elas e (re)construir novos sentidos para os seus processos de escolarizagao.

A DANGCA NO ENSINO DO COMPONENTE CURRICULAR DE ARTE: DA CADEIRA PARA O ESPACO

Ao se pensar corpo ha escola, e o corpo e a escola levanta-se uma relagdo intrinseca com a ideia de movimento corporal, afinal, mover-se requer ir para além da
carteira, exige uma interagdo ampla com o espago e necessita mexer com as estruturas fisicas, sendo morais da escola. Tratam-se de relagbes verticalizadas, de
forgas de poderes que estdo cristalizados no cotidiano escolar, poder esse que estipula 0 bom e mau comportamento vinculado ao conceito do ndo-movimento, assim,
o aluno que nao corre, ndo age, ndo intervém ou pouco fala é certamente, nessa viséo cristalizada, o bom aluno e qualquer agéo fora do habitual deve ser corrigida e
cessada o mais rapido possivel, estariamos falando neste caso do mau aluno.

Esta é uma visdo rotineira sobre a agéo do corpo para com o uso dos espacos das salas de aulas. Esse formato busca por canalizar a atengao no professor, imobilizar
o aluno o maior tempo possivel e evitar dispersdes por meio as fileiras que organizam os educandos um atras do outro, como operarios em uma fabrica postos em
seus lugares. Nao ha espacos para o movimento corporal, pelo contrério, existe uma rejeicao por parte das autoridades escolares a respeito do movimento que
repreende intuitivamente o ato de mover-se e mesmo conscientizados de que “o corpo é o veiculo através do qual o individuo se expressa, 0 movimento corporal
humano acaba ficando dentro da escola, restrito a momentos precisos como as aulas de educagao fisica e o horario do recreio” (STRAZZACAPPA, 2001).

Nas demais atividades em sala, a crianca deve permanecer sentada em sua cadeira, em siléncio e olhando para a frente. Ciro
Giordano Bruni afirmava a esse respeito que "virou quase regra estabelecer entre a arte e a ciéncia uma lastimavel distingdo: a
primeira se aprende como uma atividade lidica e a segunda, de uma maneira séria e constrangedora." Sua critica ndo se fixa
apenas na questdo da auséncia do ludico nas disciplinas cientificas da escola, mas também na auséncia de seriedade nas
disciplinas artisticas, comportamento que tende a acentuar a viséo de que o ensino de arte é supérfluo (STRAZZACAPPA, 2001,
p.3).

Através da perspectiva de Marcia Strazzacappa pode-se entender as condigdes nas quais o corpo é submetido dentro da escola, estratégia metodolégica essa, que
nao somente corrompe a livre expressao como enrijece o aluno quando este esta diante de praticas que propdem a ele o ato do mover-se dentro da sala de aula.



Seguindo por esse pensamento, o presente estudo abarca a linguagem artistica da Danga por entender que por meio dela pode-se estimular agdes corporais para além
da carteira. Para além de uma frente Unica, a Danca estabelece varias frentes para um Unico espago, frentes diferentes até mesmo para o préprio corpo. Sentar é
apenas um dos inimeros acessos que o movimento corporal pode e deve ser experienciado enquanto gesto. Possibilidade e experimentacdo sdo palavras-chave e
enunciados para a liberdade de mover-se.

Esta liberdade que o corpo ao dangar proporciona vem carregada de sentidos que a potencializa enquanto linguagem do saber. Nao se trata do mover-se por mover-se,
mas agdes problematizadas num fazer-pensar que ndo a caracteriza em agéo recreativa de um simples lazer, mas como sensibilizadora e como forma consciente a
respeito de si, na construgéo do coletivo e de atos ativos como sujeito em seu tempo e espago.

Das possibilidades de teorizar e praticar os contetidos da linguagem da Danga dentro da escola cabe a essa instituicdo promover incentivos “para que as dancas que
sdo criadas e aprendidas possam contribuir na formagéo de individuos mais conscientes de seu papel social e cultural na construcdo de uma sociedade democratica.”
(BRASIL, 1998, p.71). Pensar a agéo corporal no cotidiano escolar sobre esta perspectiva da Danga, entende-se que néo se trata apenas de:

(...) reproduzir, mas de instrumentalizar e de construir conhecimento em danga e por meio da danga com seus alunos, a escola
pode proporcionar pardmetros para a apropriacéo critica, consciente e transformadora dos seus contetidos especificos. Com isso,
podera trabalha-la como forma de conhecimento e elemento essencial para a educagao do ser social que vive em uma cultura
plural e multifacetada como a nossa (BRASIL, 1998, p.71).

Ainda sobre este entendimento sobre movimento corporal estimulado através da Danga, nos PCNs expdem-se entre os seus objetivos gerais “situar e compreender as
relagdes entre corpo, danga e sociedade, principalmente no que diz respeito ao didlogo entre a tradigao e a sociedade contemporanea.” (BRASIL, 1998, p.74). Mover-se
entdo, enquanto praticas de Danga na educagao permitem aos alunos criarem condigcées mais amplas para se perceberem como sujeitos de sua realidade escolar, dos
seus contextos de vida pessoal e coletivo e identificarem as tradigées nas quais seus corpos estdo submetidos ressignificando-as numa reflexao atual e prépria de seu
tempo.

Contudo, Gilberto Icle aponta que os Estudos da Performance na educagdo agem “como instrumentos pelos quais é possivel pensar as relagdes sociais, as politicas
publicas, as identidades de género e de raga, a estética, a infancia, os rituais, a vida cotidiana, entre outras.” (ICLE, 2010, p.15) o que néo diverge, mas dialoga com os
conteudos da Danga, uma vez que ambas questionam, interferem e problematizam através do corpo.

Portanto, este estudo visa um compartilhar para novas formas de problematizagdo a respeito dos espagos fisicos e organizacionais da escola, e busca por questiona-
los dando lugar de voz aos corpos discentes que ocupam esse ambiente por meio da abordagem Pedagégica Performativa.

A ARTE NA EDUCACAO

Ao contextualizar o sistema de ensino contemporaneo, a escola contemporanea tem sido foco de grandes intervengdes sociais, politicas e culturais, pois é dela que
emanam o material humano que os poderes politicos esperam emergir. A escolarizagao publica de ensino passa a ndo ser questionada por nossos governantes, uma
vez que o sucateamento de alunos e professores dentro de estruturas fisicas pouco estimulantes sdo cada vez mais comuns e exigem cada vez mais um pensar critico
por quem dentro da escola se faz presente. Isso requer um posicionamento da diregdo, coordenagdo, quadro docente e discente das instituicdes de ensino basico.
Através de seus papéis sociais a comunidade escolar pode propiciar praticas educativas capazes de repensar a escolarizagdo como uma ferramenta crucial para que
os jogos de poderes sejam combatidos e que a escola seja um local de diversidades de ideias e discussdes criticas.

Né&o se pode esquecer do humano, da poesia da vida. A poesia dentro dos muros da escola tem um papel fundamental e humanizante dos sujeitos, no componente
curricular de Arte a criticidade por meio da poética sdo estimuladas e proporcionam leituras de mundo capazes de subverter a realidade do educando e do contexto ao
qual este estd inserido, temos nesse sentido a Arte como expressao do agir-pensar dos alunos dentro da escola e a intima relagdo com os mais diversos aspectos de
sua rotina. A respeito deste conceito de relagdes e contextualizagdo entre a arte e a vida Ana Mae Barbosa aponta:

Nao mais se pretende desenvolver apenas uma vaga sensibilidade nos alunos por meio da Arte, mas também se aspira influir
positivamente no desenvolvimento cultural dos estudantes pelo ensino/aprendizagem da Arte. Ndo podemos entender a Cultura
de um pais sem conhecer sua Arte. A Arte como uma linguagem agugadora dos sentidos por intermédio de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como a discursiva e a cientifica. [...] Relembrando Fanon, eu diria que a Arte capacita um homem ou uma mulher
a ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro no seu préprio pais. Ela supera o estado de despersonalizagao,
inserindo o individuo no lugar ao qual pertence, reforgando e ampliando seus lugares no mundo (BARBOSA, 2003, p. 17).

Barbosa complementa o pensamento em discussao:

A Arte na Educagdo como expressao pessoal e como cultura é um importante instrumento para a identificagao cultural e o
desenvolvimento individual. Por meio da Arte é possivel desenvolver a percepc¢ao e a imaginagéo, apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade
de maneira a mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA, 2003, p.18).

Na atual condig&o fisico-organizacional das escolas ndo ha espagos para um corpo em poténcia, pouco se pensa na relagdo corpo e movimento e até mesmo as aulas
de Arte podem ser sucumbidas por uma realidade massacrante em que muitas escolas plblicas sdo submetidas. A falta de recursos ou o sistema cartesiano
enrijecedor das escolas para com as posturas tanto de professores como de alunos vdo enfraquecendo as vontades de saber e conhecer os contelidos propostos,
conteudos esses que muitas vezes pouco ou quase nada se articulam com o contexto no qual estdo inseridos.

Performar a escola através dos corpos dos alunos é estabelecer um didlogo com a prépria educagao, é dar voz ao corpo, € permitir o movimento de maneira pensante
e responsiva. Colocar os educandos em didlogos com a escola e permitir aos seus corpos o0 encontro com a possibilidade do mover-se abrir-se-iam novos sentimentos
de pertencimento a esse espago, mas também confrontos e novos posicionamentos, afinal, performar é agir e agir requer um colocar-se ativo no mundo e nele
interagir, contribuir, interferir e ao que se espera dessa pesquisa problematizar a escola.

N&o se trata de solucionar problemas ou propor uma metodologia pronta, mas sim, (re)mexer nas relagdes entre os sujeitos, estabelecer novas e possiveis relagdes
entre corpo e espago e despertar outros repertérios de movimentos.

Performar como um meio de atribuir novos sentidos para um fazer através do corpo € situa-lo em seu contexto, é instigar a si mesmo e estabelecer novos limites ou
ilimitar outras formas de expresséo. Entender a cultura escolar requer permear as suas agoes rotineiras, transpassar as construgdes de sentidos que séo exteriorizados
nas condutas dos sujeitos que ocupam esses espagos e compreender como tais externalizagdes sdo significadas no fazer e no pensar cotidiano da escola.

Parafraseando AZANHA (1990-1991) é no interior das salas de aula que se decide o destino de politicas e reformas educacionais. Desse modo, processos
pedagdgicos que buscam por transpor novos caminhos para ensinar e aprender podem modificar estruturas cristalizadas dentro da cultura da escola e, performéa-las
através de praticas corporais conscientes, poderiam criar novos sentidos tanto ao professor que ensina quanto ao aluno que aprende e juntos nesta relagéo professor-
aluno e/ou aluno-professor abrir caminhos para (re)interpretar, (re)aprender e (re)agir a novas formas de produgéo social da escola na interagao corporal e performativa
de seus sujeitos.

A PERFORMANCE NA EDUCACAO

Para atrelar agéo corporais criticas e ativas dos estudantes em seus papéis sociais dentro da escola, € preciso enfatizar que performatividade requer intrinsecamente a



nogao de se comunicar. Para tanto, apresentam-se para este conceito alguns pesquisadores da performance e as suas contribuicdes para essa reflexdo.

O pesquisador Jorge Glusberg expressa que existe na comunicagdo um ato intrinseco com a participacéo do individuo como um momento concreto da experiéncia da
performance (apud PEREIRA, 2012).

Ja para o linguista Paul Zumthor, em seus estudos da performance aponta que a performance é um “ato de comunicagao como tal; refere-se a um momento tomado
como presente. A palavra significa a presenga concreta de participantes implicados nesse ato de maneira imediata.” (ZUMTHOR, 2007, p.50).

Marcelo de Andrade Pereira embasado pelas teorias de Zumthor, enfatiza a performance como um ato comunicativo do sujeito que ao se comunicar ndo apenas faz
“passar uma informagéo; [mas, que comunicar] é tentar mudar aquele a quem se dirige; receber uma comunicagdo é necessariamente sofrer uma transformacao”.
(ZUMTHOR, apud PEREIRA, 2012, p. 298 — énfase minha), ou seja, entender a performance na educagdo como um modo comunicativo do individuo em seu contexto
possibilita a se pensar em pesquisas e praticas metodolégicas que entrem em conflito com o papel passivo dos alunos, dando-lhes possibilidades de moverem-se de
maneira instigante e reflexiva em suas realidades e, cujas atividades em sala de aula sejam capazes de produzir pensamentos criticos a respeito de si proprio, do outro
e de seu entorno.

Richard Schechner considera que o estudo da performance parte da premissa que "toda e qualquer das atividades da vida humana pode ser estudada enquanto
performance.” (SCHECHNER, 2006, n.p.). Este é um relevante entendimento, pois trata-se do sentido nao-restritivo e amplamente flexivel que a performance possui
diante aos seus objetos de estudo. Por outro lado, PEREIRA (2012), aponta que no Brasil os Estudos da Performance na area da Educagao ainda séo recentes. Sdo
poucas as coletaneas brasileiras de pesquisadores nacionais que se debrugam na teoria para esse campo de estudo. Contudo, o mesmo autor considera que existe um
aumento na produgéo de artigos cientificos e produgdes académicas que se utilizam da performance educacional ou Pedagogia Performativa em suas dissertagdes e
teses, embasadas num “campo que busca produzir estudos criticos, diagnésticos e pesquisas praticas e teéricas que reflitam sobre a escola e/ou os contextos
educacionais sob as lentes da performance.” (GONGALVES, 2016, p.69).

Estudos da Performance na educagio possuem as suas fundamentagdes tedricas nos campos da cultura, nas linguagens artisticas, na antropologia e na filosofia a
partir do fim do século XX e sdo essas amplas relagdes entre campos de diferentes saberes, sobre tudo a cultura e a arte que se torna possivel aproxima-la da
Educagédo. PEREIRA (2012) indica que a performance na Educagao dispde de significagdes nos aspectos histérico, teorético, experimental e pedagégico.

Ao que se diz respeito ao aspecto histérico a Pedagogia Performativa possui um caréter problematizador

(...) do dado, ela pergunta pelas condi¢des de formacao do dado, do pensamento que constitui e o constitui, pergunta pelo carater
histérico (historicizante) e ideoldgico das identidades, dos tempos e dos lugares.” (PEREIRA, 2012, p. 306).

Assim, a performance como sendo um agir do corpo sobre o seu tempo-espago passa a atualizar as condigdes sobre onde esta inserida e produz sentidos diante aos
registros da histéria e da cultura que sdo por ela corporificados.

A performance enquanto teorética apresenta através do corpo a sua forma de performar e como esse ato fortifica de maneira repetitiva os fazeres da cultura —
comportamentos, habitos, modos ser e agir, etc. — que sdo aprendidos e reproduzidos no convivio entre os sujeitos histéricos. Dessa forma, a teorética tende a olhar
sobre o que é natural ao corpo e sobre o que por ele é contaminado pelo seu meio. Sobre isso, Schechner contribui:

Obviamente, durante a maior parte do tempo as pessoas ndo estéo cientes de que agem assim [em seus cotidianos repetitivos].
As pessoas apenas “vivem a vida”. Performances sdo comportamentos marcados, enquadrados ou elevados, a parte do s6 “viver
a vida” - comportamentos restaurados e restaurados, se assim deseja (SCHECHNER, 2006, n.p. — énfase minha).

E também afirma que:

Até mesmo a mais aparente casual interagao social é guiada por regras, e especifica da sociedade. Polidez, maneiras, linguagem
corporal, e todas as operagdes semelhantes de acordo com os cendrios conhecidos. As especificidades das regras diferem de
sociedade para sociedade, de circunstancia para circunstancia. Mas ndo existe interagao social humana que nao seja “licita”,
guiada por regras. (SCHECHNER, 2006, n.p.).

O experimental na performance abriga uma nogéo de colaboragéo, pois o agir do sujeito — conceito esse indispensavel ao pensar a performance — permite-o a produzir
e a ser receptor ativo diante ao seu contexto

Ha uma forga descentralizadora nessa forma em particular. O recuo frente a interpretagéo, & sanha cognitiva de tudo captar,
entender — que caracteriza, como sabemos, os esforgos educativos e com esses todas “boas intengdes” pedagogicas — &, ao
mesmo tempo, a marca de uma forma-processo, uma obra em continua progresséo, inacabada (work in progress) e uma recusa
de captacao total do que se da a ver (PEREIRA, 2012, p. 307).

N&o ha um dado absoluto, contudo, o sujeito é levado a investigar para além do que por ele é visto, diante ao que a ele é representado. A performance sugere meios
para se pensar e “promover novas significagdes, novos esquemas, novas configuragdes de ser, novas formas de expressdo e contraexpressdo.” (PEREIRA, 2012, p.
307). O carater experimental se da a este modo pela relagéo entre o individuo e ao que se mostra a ele através do mundo.

Tais intuigdes — historica, teorética e experimental — canalizam no pedagdgico através trés conceitos processuais da performance apresentados por Garoiad (1999, p.
9 apud PEREIRA, 2012, p. 307) sendo eles: objetificacdo que imbrica na agdo do corpo ao problematizar e expressar a histéria. Asubjetificacdo que significa a
autoconsciéncia a ndo somente a respeito de si proprio, mas também ao o seu meio cultural e a posicionalidade que relaciona-se em uma tomada de posi¢édo do sujeito
diante ao seu contexto.

E nesta perspectiva pedagdgica apresentada até o presente momento que se insere nesta pesquisa as ideias da pesquisadora Elyse Pineau (2010), na qual a autora
apresenta embasando-se em Dwight Conqu(—.\rgoodZ o conceito de jogo educacional, cuja pratica por meio da performance tem a sua natureza ludica e “esta
relacionada a improvisagdo, a inovagdo, a experimentagdo, ao contexto, a reflexdo, a agitagdo, a ironia, a parédia, ao sarro, ao comico e a carnavalizagdo”.
(CONQUERGOOD, 1989, p.83 apud PINEAU, 2010, p. 100).

O jogo educacional enquanto pratica metodolégica que fomenta uma agao corporal fora do tradicional relaciona-se com a ideia dos contetidos da linguagem artistica da
Danga. Os educandos através da pratica corporal da Danga podem vivenciar os seus papéis sociais de alunos e serem instigados a olharem para as suas proprias
realidades — individuais e coletivas — e ampliarem o entendimento acerca dos significados das construgdes sociais, culturais e politicas que emergem dentro da escola
e como estas construgdes estdo atreladas ao performar de seus corpos dentro deste ambiente.

Na escola, a danga pode (e deve) ser usada como uma forma de critica social para o questionamento de valores
preestabelecidos, padres repetitivos e modismos. [...] Assim, explorar-se, na pratica, o potencial expressivo de todo e qualquer
corpo humano, investindo-se na produgéo de sentido por meio do movimento corporal (MODINGER et al., 2012, p. 63).

Desse modo, a pratica da Danga se entrelaga aos interesses do campo na performance, afinal a performance é “concebida como um dispositivo tanto para a andlise
das relagdes entre sujeitos como para o mapeamento de novos modos de vida e formas de expressdo em diferentes contextos e condicdes.” (GONGCALVES, 2016,
p.71). Dessas praticas da performance na Educagao, PINEAU (2010) ainda apresenta através dos conceitos de Conquergood o trickster que entende-se como um
pedagogo e/ou professor performativo.



Tal imagem se assenta sobre um individuo que joga com seus espectadores, que os pde continuamente & prova, que os desaloja
de suas habituais representages. O trickster opera como um prestidigitador, esta imbuido de um espirito de desconcerto, de
desmantelamento da ordem cristalizada pelo habito (PEREIRA, 2012, p. 308).

Embora o papel social do aluno seja um importante ponto de andlise para esta pesquisa, o conceito detrickster revela-se como um norteador de valor para reflexao da
pratica docente, uma vez que esta conduz em boa parte o sucesso no alcance dos objetivos propostos. Por entender o papel social do professor, destaca-se para
fomentar este estudo uma consideracdo de Scheila Maganeiro que entende que o educador “enquanto intelectual, tera que atingir diferentes esferas da sociedade, no
intuito de dar voz ao corpo que, por meio da danca, exprime possibilidade e emancipagéo.” (MAGANEIRO, 2010, p. 215).

Nesse sentido, ¢ importante refletir sobre como o professor de danga seria capaz de desenvolver a disciplina, enquanto instigador
e transformador de praticas que ressaltem o nao dualismo do corpo e da mente e, por outro lado, favorecendo o poder do corpo
como elemento propulsor de sua consciéncia, sensibilidade, responsabilidade e autonomia (MAGANEIRO, 2010, p. 214).

Sobre 0 mesmo parametro, ainda no entrelagar entre danca e a Pedagogia Performativa:

Desse modo, a relacdo entre professores e alunos seria mediada pela compreensdo das exigéncias de cada papel
desempenhado. Os sujeitos teriam, assim, formas de expressdo que lhes conferem o direito de representar sua fungcdo em
determinado papel. No caso da performance, o interesse central é o de possibilitar a ocupacdo de diferentes papéis e
experimentar fronteiras de identidade que possam questionar padroes dominantes, o que justifica e ressalta a urgéncia da
ampliacao e alcance dos estudos da performance no campo da educagdo (GONCALVES, 2016, p. 71-72).

Schechner, em depoimento dado a Gilberto Icle e Marcelo de Andrade Pereira (Revista Educagdo & Realidade, 2010) expressa em sua fala o termafexto, ndo se
referindo unicamente a materialidade escrita em palavras, mas nos mdltiplos textos em que se justifica exemplificando-os em tal termo como sendo “dangados; outros
sdo apenas gestos; outros, lugares; alguns textos sdo processos de crescimento, de florescimento e decadéncia.” E prossegue afirmando que “texto é uma palavra
relacionada com uma outra, téxtil, ou fiar, fabricar tecido de diferentes fios.”

ALGUMAS CONSIDERAGOES

Os estudos da Performance em pesquisas educacionais possibilitam novas maneiras de se olhar para o corpo em seus processos de escolarizagdo, ao mesmo tempo
que produz novidade de inquietagdes, pois exige da pratica docente processos que sejam capazes de contrastar com os aspectos rotineiros dentro das instituicdes
escolares e que na maior parte das vezes ndo séo considerados e/ou percebidos.

Se transformar habitos e gestos passivos em atos performaticos responsivos inquerem outras formas de relagdes com o espago, o corpo necessita de ferramentas
capazes de produzir novas corporeidades, sendo a Danga um dispositivo capaz de ampliar ndo somente o movimento, mas as possibilidades de (re)conduzir estruturas
cristalizadas da sala de aula e até mesmo para fora dela. Entender o movimento corporal como linguagem, como sendo um percurso poético e cientifico para se chegar
ao conhecimento, as aulas de Arte podem se tronar um campo de oportunidades para vivéncias corporais diferenciadas dentro do ambiente escolar, rompimento
necessario diante as atuais condicdes organizacionais que operam nas instituicdes escolares.

A Pedagogia Performativa oferece novos caminhos para se pensar as praticas a respeito do corpo institucionalizado dentro da escola e as suas amplas fronteiras
acolhem o novo, o inusitado e oportuniza tanto ao aluno quanto ao professor (re)pensarem a potencialidade de seus papéis sociais como agentes (tras)formadores da
realidade escolar.
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