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RESUMO: A educagéo engloba um amplo cendrio que vai muito além das instituicdes escolares. A constituicdo da linguagem na infancia
acontece em encontros com distintos meios de expressao do e no mundo e, na contemporaneidade, as midias audiovisuais significam um
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midias. Iniciada nessas percepgdes, a pesquisa é transcrita em forma de ensaio como uma proposta para interrogar a relagéo entre corpo,
linguagem e escola. O objetivo é estabelecer um didlogo educacional em torno das possibilidades linguageiras em constituigdo por escutas de
vozes mediadas pelas tecnologias audiovisuais. A partir da interlocugdo com Paul Zumthor, Hans Ulrich Gumbrecht, Giorgio Agamben e
Carlos Skliar, entre outros, emergem conceitos que significam a abordagem fenomenolégica em torno da experiéncia linguageira, do corpo em
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1 Introducéo

A convivéncia no tempo e espago escolar por mais de duas décadas aproximou a escuta de vozes do cotidiano escolar a escuta de vozes em
midias audiovisuais, a qual passou a ser percebida e observada como uma espécie de movimento entre ouvir e escutar o que o
receptor/espectador faz da voz e do universo sonoro midiatico que lhe é apresentado.

Distintas oralidades nas mais diversas interpretagdes em vozes séo expressas nos meios tecnolégicos contemporaneos e, possivelmente, tém
influenciado a constituicdo da linguagem em sua manifestagdo vocal. Ndo se trata aqui de simplesmente interrogar um problema, mas o
objetivo estd em apresentar uma questédo educacional que se tornou fenomenologicamente audivel por uma professora atriz.

Nesta pesquisa fenomenolégica com tom de ensaio esta proposta uma reflexdo quanto ao fenémeno contemporaneo que constitui
possibilidades linguageiras a partir de meios midiaticos, através da voz e sua escuta, assim como por outras manifestagcdes do sonoro que
compdem presencas (GUMBRECHT, 2010) para escutas aos devires contemporaneos que se constituem nos encontros com e no mundo. A
complexidade desse encontro esta na concepgao de mundo ndo ser “o0 que eu penso, mas o que eu vivo, ndo esta dado, mas torna-se.
Movimento que vai configurando mundos no movimento de transforma-lo, ou seja, recomeca-lo” (RICHTER, BERLE, 2015, p. 1037). Tal
sentido de mundo exige pensar para além de uma voz ou de uma escuta, pois implica considerar os equilibrios e desequilibrios que compdem
o fenémeno da linguagem como movimento de intercorporalidade. Para Maurice Merleau-Ponty (1975, p. 328), “esse sujeito, que se sente
constituido no momento em que funciona como constituinte, € meu corpo”. Significa considerar uma dimensé&o da linguagem que tece
encontros intersubjetivos no amplo dmbito da educagao e ndo apenas no &mbito da escola. Porém, num interesse obviamente pautado pela
preocupagéo com a convivéncia escolar de devires linguageiros contemporaneos.

Com Agamben (2009, p. 62), torna-se importante sublinhar que a ideia de contemporaneo aponta para “aquele que mantém fixo o olhar no
seu tempo, para nele perceber néo as luzes, mas o escuro. Todos os tempos séo, para quem deles experimenta contemporaneidade,
obscuros”. Assim, abordar ou referir a contemporaneidade diz respeito a tentativa de vislumbrar possibilidades de adentrar na obscuridade do
presente. Nessa compreenséo, torna-se tao relevante quanto urgente na pesquisa educacional pensar a educagao circundando outras
esferas e ambitos a dialogar. Ambitos que vao muito além das salas de aula das instituigdes de ensino, mas que adentram nossas casas,
carros, trabalho e estédo constantemente na mao, através dos celulares e outras inUmeras tecnologias de midia. Tecnologias que informam,
entretém, comunicam, constituem linguagem e educam.

2 Educacao, midias e escola

O encontro de vozes ao ouvido estabelece presengas como toques iniciais para experiéncias ao corpo que vai constituindo-se linguagem pela
linguagem. S&o inicios, como novas infancias, que nos modulam em um tempo constitutivo que sempre tera algo do que ja é apropriado pelo
vivido e algo que ainda é do mundo. A experiéncia da linguagem se dé pela linguagem e na linguagem, como encontros. Encontros nos quais
o0 mundo me pde e eu ponho 0 mundo a experiéncia de nos apropriarmos de nossa vida. Penso com Richter e Berle (2015, p. 1031) que existe
uma infancia como fato do humano, o qual “deve apropriar-se da linguagem para constituir-se sujeito” (2015, p. 1031) e que “a experiéncia
ndo é causa passada, mas a inquietagao do fazer-se no presente, pois é o que vai surgir e, a0 mesmo tempo, o que guia esse surgimento”
(2015, p. 1031).

O encontro que despertou a experiéncia deste fendbmeno como uma infancia do pensamento aconteceu quando, aos primeiros dias de
umas férias de inverno, a professora encontrava-se trabalhando em afazeres pessoais com o aparelho de televisao ligado. Ao finalizar um
programa que a mesma acompanhava como ouvinte iniciou um desenho animado denominado Pinguins de Madagascar, em um horario e
programagéo tidos como infantil e para publico livre. As vozes, naquele momento, causaram a sensagédo de soberba e arrogancia e davam
vida aos personagens protagonistas da histéria, aqueles tidos como os herdis, nos quais por motivos culturais e subjetivos o coletivo social se
enxerga e espelha.

A escuta da atriz fora tocada por aspectos da interpretacédo destas vozes do desenho animado. Clamando por nova atengao. Havia ali
a memoria imagética de uma escuta especifica desta atriz professora, com uma recente audi¢cdo de um estudante que frequentava o Ensino
Médio e que entre uma ou duas semanas antes havia falado em sala de aula de uma maneira muito similar. Oralidade (ZUMTHOR, 2010) que
parecia em um tom vocal muito bruto e que denotava arrogancia, remetendo até a ideia de maldade. Porém, para uma grande surpresa,
quando conversado com o estudante, naquela ocasido, foi percebido que 0 mesmo néo considerava tal aspecto e que o que soava como frio
ou negativo em sua vocalizagao, para ele mesmo soava como uma simples maneira de, uma forma de expressao usual. A professora
ponderava se estaria pensando de maneira anacronica, porém, ndo conseguia abster-se de refletir a respeito desta voz que se mostrou de tal
forma agressiva naquele momento ao ambiente da sala de aula, e com tonalidade considerada casual na percepgao do intérprete da voz.
Passou a se interrogar na frequéncia com que linguagens como esta sdo oralizadas por criangas e adolescentes nos quais tem parecido
comum expressar ao outro colocando-o em posicéo infima de desagrado e desconforto, sem que estes se auto observem de tal maneira. Foi
entdo que, partindo desta experiéncia pessoal, comegou a escutar e observar a interpretagéo de vozes que sdo oferecidas a escuta
contemporanea. Sejam estas interpretadas por herois ou outros inimeros personagens em desenhos animados, como em tantos outros
produtos que a midia contemporanea tem oferecido para a educagéo dos coletivos, especialmente nas idades mais tenras. Paul Zumthor
(2005, p. 17) destaca que “a existéncia de uma sociedade ndo é produto de um movimento cego e de acontecimentos fortuitos, mas obedece
a leis histéricas determinaveis; que os fatos coletivos podem ser, como tal, objetos de estudo”.

A partir da situagdo existencial de atriz e professora em Teatro e Artes ha mais de duas décadas, mantendo constante disponibilidade
a experiéncia dos encontros com devires que sdo apresentados em salas de aula com criangas e jovens da Educagéo Basica, como
pesquisadora, passei a questionar o conjunto de motivos e transformacdes que poderiam estar implicando em um coletivo de jovens talvez
descrentes numa educagéo pela escola como um todo, pois algum tempo observava poténcias em linguagem e agdes que demonstravam
ideias de arrogancia, desrespeito ou mesmo desprezo para com o humano, nesse caso, especialmente aos préprios colegas de salas de aula,
aos professores e funcionarios, tanto no meio de convivio da instituigdo escolar, bem como da prépria familia — como seguidamente era e é
relatado pelas mesmas junto as instituicdes escolares[1]. Inicialmente, passei a considerar que estas seriam as emogdes constituidas na
contemporaneidade, uma linguagem contemporanea talvez simplesmente distinta. Porém, ponderavam dividas que forgavam a pensar e que
foram agugadas através da percepcéo ressoada por aquele encontro com as vozes do desenho animado. Deleuze (2003, p. 15) lembra que “a
verdade depende de um encontro com alguma coisa que nos forga a pensar e a procurar o que é verdadeiro” e que “o signo que é objeto de
um encontro e é ele que exerce sobre nos a violéncia. O acaso do encontro € que garante a necessidade daquilo que é pensado”.

Tendo se passado algum tempo, foi retomada a animagéo Pinguins de Madagascar, presenga que provocou o toque inicial a
percepgdo. Com algumas observagdes atualizadas e, quando além da escuta, tive a oportunidade de olhar, percebi que a mesma havia
deixado de ser o foco das inquietagdes. Talvez s6 nao fizesse 0 mesmo sentido como no primeiro momento, ou, talvez porque o episédio
assistido ndo era o mesmo daquela primeira ocasido. Mas, talvez, a imposigédo vocal seja (in)visivel ou inaudivel com a mesma percepgao dos
sentidos quando o produto do audiovisual é também assistido e é possivel que a percepgdo da escuta encontre-se camuflada diante a
percepgdo visual. Uma criticidade de apropriagdo de sentidos que fez parte do tempo em modulagdo para as escutas e evidéncias deste
fendbmeno, dada a importancia em refletir maneiras com que séo oferecidas as vozes para os encontros que constituem linguagem no humano
e que auxiliam na constituicao de distintos movimentos linguageiros no mundo contemporaneo. Estava puxado o fio da vontade em



compreender e desenrolar mistérios deste fenémeno coletivo que envolve as midias e a oralidade.

Ha que se destacar um importante papel que as midias tém assumido — indireta e diretamente — significando-se como meios no
movimento de educagéo de coletivos na contemporaneidade. Carlos Skliar (2014, p.187) destaca ser “curioso que a suspeita sobre a ndo
educagdo provenha sistematicamente de certo espirito midiatico”, e que constantemente “acredita que nao tem responsabilidade alguma na
educagdo, que ndo ensina, que nao instrui, nem constréi, e que se omite diariamente de sua proépria pratica des-educadora” (2014, p.187).
Com Armando Sant’anna (1998, p. 194) temos o conceito de que midia “é todo o meio, forma ou recurso” com a competéncia de chegar a um
grupo e que ela é um “elemento material” por meio do qual é divulgada uma mensagem. Zumthor (2010, p. 26) propde que o termo midia
designa “maquinarias de efeitos distintos” e que podem operar apenas “no espago da voz ou em sua dupla dimensao espacial e temporal ou,
por outro lado, se dirijam apenas a audigdo ou a sensorialidade audiovisual” (2010, p. 26). Proponho refletirmos midia como um meio
tecnoldgico material que permite veicular e transmitir informagdes, entretenimentos e conhecimentos, podendo habitar entre mundos, entre
corpos, entre o humano e as tecnologias, proporcionando e viabilizando oportunidades as experiéncias de sentidos e podendo influenciar na
educacgéo individual e coletiva.

Desta maneira, como pesquisadora, assumo a atriz professora envolvida em percepgdes de vozes interpretadas em midias
audiovisuais e percepgdes do mundo linguageiro oralizado em salas de aula da Educagéo Bésica, para fenomenologicamente relacionar estes
dois cotidianos a uma espécie de recepgao[2] da escuta que o espectador faz.

3 Encontros e escutas na escola

Com o propésito de desvelar mistérios enredados na relagéo entre ouvir e escutaf3], e a posterior proje¢éo reverberando vozes, foram muitas
duvidas em como e o que ponderar de fato em escutas que pudessem fornecer base a materializagao de algum resultado, — mesmo com a
aparente imaterialidade, pelo aspecto invisivel que possui a escuta. A ansiedade em ir adiante e descobrir 0 que poderia existir ali, para além
do ja percebido, fez com que experimentasse diversas maneiras do ouvir e escutar ao longo do processo com devires linguageiros que
encontrava no cotidiano diario das salas de aula.

Com Murray Schafer (1991, 2001), comecei a considerar e a pensar nos ambientes e espagos sonoros a volta, nas possibilidades silenciosas
e ruidosas como passiveis de musicalidades e, especialmente, de ritmos. Em salas de aula com estudantes de ensino médio foram feitos
exercicios de permanecerem dois minutos em siléncio total, com posterior escrita das percepgdes. Grande parte das mesmas foi relatada
oralmente, como necessidade de trazer & luzda voz a emogéo do sentido. Foram especialmente relatadas sensagdes de bem estar pelo
siléncio e a percepcéo de sons dantes ndo percebidos. Algumas peculiaridades sonoras minimas descritas, como a estudante A.P. que
escreveu apds o exercicio: “escutei 0 som da natureza, respiragées e os pulsos do meu coragdo batendo e o cantar do passaro.”Perceber a
propria sonoridade, do ritmo corporal das batidas do coracéo e perceber a respiragdo de outros no ambiente, ao mesmo tempo que os sons no
ambiente ao lado, no lado de fora, denotava algo como novidade. Como um dar-se conta de algo que sempre estava ali mas que néo era
percebido. Demonstravam que era importante o dar-se conta das sonoridades simultaneas de um acontecimento préximo e outro distante.

As descrigdes apresentavam esta caracteristica comum de localizagdo geografica por uma percepcéo de sons préximos ao corpo e outros
distantes, como descreveu J.S. “Eu ouvi murmulhas de pessoas rindo, ouvi pessoas conversarem. “Vozes”, ouvi uma porta se abrindo ou
fechando, ouvi barulhos que vinham do lado de fora da escola, como o ar, vento, como grilinhos, mas além de ouvir esses barulhos ‘rotinais’
que ds vezes nem damos conta, eu me escutei, escutei a minha respiragcdo e minha expiragdo, ouvi barulhos que vinham de meu corpo,
coragdo e minha alma”. Outra relagao importante foi a do momento de silenciar-se como o tempo de perceber ndo s6 os sons a sua volta, no
entorno, mas as sonoridades de si, do préprio corpo, do préprio estar no mundo.

Destaco ainda a descrigao feita pelo estudante G.M.S."Eu escuto, gritos, animais, pessoas. Mas a mais interessante é o “barulho” do siléncio,
eu, eu ndo sei se vocé e outras pessoas escutam ‘mais’ eu acho bem legal”. E valorada a percepgéo do “barulho do siléncio”, ou seja, a
manifestagao da presenga do siléncio como um aspecto significativo do universo sonoro a volta. E como uma forma de percepgéo do som,
apresenta-se 0 ndo som por um tempo num espago geografico.

Novas escutas foram propostas ao longo do processo. Escutas que partiam do interesse em pensar a agéo de estar fazendo duas ou mais
coisas a0 mesmo tempo, como o que muitas vezes ocorre com as midias no dia a dia. Em um novo exercicio foi colocado um CD de musicas
para ser escutado concomitante a alguma atividade em andamento e sem que se falasse nada a respeito. Enquanto os estudantes estavam
desenhando, recortando, colando, em processo de realizacéo de tarefas durante uma aula de artes, foi ligado o aparelho de dudio com uma
musica em volume baixo, com o objetivo de ndo se desligar da tarefa proposta. Desta experimentagao, na qual a altura do som proposto
estava abaixo da altura das vozes que também conversavam no ambiente, observei movimentos influenciados (eles ndo sabiam eram
observados e nenhuma das musicas projetadas era nacional, afastando o entendimento linguistico direto. Também ndo eram musicas de
destaque na midia contemporanea). Foi observado que a maior parte dos estudantes em algum momento atendeu a escuta da musicalidade
proposta, seja cantarolando o ritmo ou balbuciando a sonoridade das palavras, ou até perguntando-me quanto ao som e musicas que
estavam ouvindo. Percebi naquele movimento a relagdo do ouvir presente. Que independente de estarem fazendo outra tarefa, era nitida a
acdo de ouvir mesmo sem o dar-se conta, mesmo sem escutar, ou seja, dando atengdo aos possiveis sentidos que a sonoridade propunha.
Mas alguns estudantes também escutaram o som, percebendo-o no ambiente e refletindo quanto alguns aspectos como aos gostos musicais.

Em mais uma experiéncia, a proposta era de um encontro do corpo com o audio e o visual. Desta vez, foi escolhido um desenho de
animagdo. Sdo muitas as animagdes que possuimos e elas surgiram em uma época para agradar o nicho infantil das programagdes
televisivas e cinematograficas, porém, na contemporaneidade, o foco de produgéo e de publico vai muito além deste nicho. Algumas
apresentam imagens atrativas em termos de estética, porém, nem sempre audiveis da mesma forma se atentarmos apenas a escuta da
produgéo.

E perceptivel a grande transformagao tecnoldgica na composigéo do desenho animado ao longo dos anos em termos de estrutura semidtica —
no que tange a proposta imagética de signos da produgdo — e em termos de estrutura semiolégica — envolvendo a produgdo de sentidos
produzidos —, porém transcendendo a légica do nicho infantil, muitas animagdes se deslocam a outros publicos alvos como o adolescente e o
adulto.

A animagéo escolhida é provocativa em ritmos e sonoridades: “Causos do Mate”, da Disney Pictures. Optei por esta, por considera-la passivel
tanto da observagao em pratica metodolégica que a pesquisa necessitava, quanto passivel de ser mostrada no ambiente escolar. O novo
encontro aconteceu com 27 criangas em uma turma escolar de 6° ano, ou seja, com a idade girando em torno dos 12 anos. Olhando e
ouvindo um episédio denominado “O grande”, todos ficaram quietos durante a musica de caracteristica sensacionalista. No momento de uma
cena engragada no filme, a risada e a descontragéo eram gerais. Era como se a visdo escutasse, ou seja, a visdo era nitidamente regida pelos
sons e ritmos do video de animacgdo. Regida. A sonoplastia do desenho animado comandava o ritmo e propunha inclusive a emogao que o
espectador haveria de sentir. Percebi que quando havia siléncio do som, também o publico ficava em siléncio. Quando havia algum som
suave ou de cunho descontraido, assim também o era no grupo que assistia e ouvia a animagéo. Era como se os espectadores fossem os
instrumentos de uma grande orquestra. Quando era regida a ordem de rir, manifestavam-se em risos e gargalhadas, quando da hora do
siléncio, assim estavam sendo regidos para que o mesmo acontecesse. E acontecia.



Assim, continuamos ouvindo e olhando a sequéncia proposta com outros episédios da animagédo “Causos do Mate”. Os videos eram
intercalados com muita musica, muitos efeitos sonoros, falas do estilo bordao[4] e piadas. O ritmo se mostra como palavra de ordem, é o que
significa cada instante do tempo do trabalho apresentado em midia. Nesta obra especifica, o ritmo variava suas relagdes sonoras em opostos.
A variagéo girava entre ritmos sonoros pontuados com muito som, contrastando com repentinos siléncios. Enquanto assistiamos ao quarto
episodio, alguns estudantes ficaram comentando sobre a produgédo. Outro comenta que acha chato. Entéo outro relata: “sora, ontem eu
estava estudando e olhando o “..”” (ndo me apeguei ao nome da programagao) “e quando dava uma coisa legal eu olhava. Perguntei-lhe,
entdo, como sabia se uma coisa era legal. Respondeu-me “Porque ouvi! E quando dava uma coisa legal eu olhava!”.Isto significa e da
sentido a relagdo das midias com o &udio. A audigdo esta inicialmente como uma presenga invisivel, mas carrega em si a poténcia para a
imaginagdo do que pode estar acontecendo visualmente.

Novas experiéncias: ao iniciarmos o quinto episédio propus que tampassemos o aparelho televisor de forma que apenas se ouvisse. Alguns
estudantes também fecharam os olhos para concentrar mais na escuta. E ja ao final, um menino reclama que assim ndo tem graca e comega
a brincar. Tendo terminado, pergunto-lhes sobre as sensagdes e as respostas sédo: “Da pra imaginar tudo o que da na histéria”, “Chato”, “Profi
eu fechava meus olhos”, “E bom pra imaginar como é um cego”. Entdo sugerem de s6 olharmos o mesmo episodio. O que fizemos. O siléncio
foi tomando conta do ambiente e aos poucos irrompendo em comentarios e expressdes de “Olé!”. Imitando o bordao do episédio em estilo
espanhol que tinha acabado de ser escutado. Surgem reprodugdes de outras falas com énfase no sotaque. Até que alguém se manifesta
‘parece que faz mais sentido agora!”e outro colega responde: “Agora o que que aconteceu! Vocé esqueceu que também ‘tava’ 1a!"O que
queria dizer com também estava 1a? Seria a transposi¢do para dentro da cena que nés espectadores assumimos ao participar da agao do
audio e da visdo unidas? Seria que quando nos permitimos ver e ouvir — perceba que haviam ouvido recentemente e, portanto, havia uma
recente memoria auditiva da agao proposta ao visual —, € como se estamos, entdo, de fato dentro da cena? Ou poderiamos pensar que na
versao anterior, s6 escutada — talvez por haver ali a imaginagédo pessoal de cada um com a imagem —, é que produzia a sensagao de estar
verdadeiramente |4, em presenca? E visualizando junto, ou sé visualizando, a escuta estava esquecida ou sentida de outra forma, por
memérias auditivas?

A escuta aliada a visdo transporta com maior poténcia o devir humano para a narrativa da midia, tornando-se a histéria uma presenga impar
ao espectador justamente por influencia ou meio da escuta. Nessa compreenséo e com a intengdo de tentar perceber os mistérios que ainda
poderiam se apresentar, considerei oportuno trazer ao encontro para as escutas algum episédio do desenho animado “Pinguins de
Madagascar”, sendo que este havia desencadeado o inicio das percepgdes para a pesquisa. Havia se passado uma semana desde a Ultima
experiéncia. Decidi entdo, que assistiriamos apenas a um episédio da animagéo e depois os estudantes iriam sair para o ambiente do patio da
escola onde receberiam outra atividade sem dialogarmos nada a respeito do desenho animado.

Descri¢éo: “Pinguins de Madagascar”, da Nickelodeon e DreamWorks. Episédio: “Dia do Rei Julian”. A verséo era dublada para o portugués e
na contracapa trazia a indicagdo de que a animagao é do “género infantil”, e dizia ainda, que é “livre para todos os publicos”, “tema:
aventuras”. Fiquei refletindo em como categorizam um filme de animag&o especialmente em seu género e publico? E se, quem diz que é
apropriado para a infancia é alguém que entende de infancias e de educagdo? Olhando e ouvindo com o grupo o epis6dio de
aproximadamente 11 minutos, percebo que a agéo de regéncia nesta animagéo nao difere daquela assistida anteriormente, uma animagéo
provocadora pelos excessos de ritmos, explorando muito os contrastes sonoros. Tempos de contrastes muito marcados entre a agilidade
(ritmo rapido) e siléncios (pausas e ritmos lentos). Mais chamativo por uma agressividade intersubjetiva em voz é o personagem Rei Julian.
Apesar da animagéo evidenciar o nome das aves marinhas este é o personagem énfase do episédio, parecendo ser o protagonista da histéria.
A animagéo, repito, € marcada por intenso ritmo sonoro tanto nas falas quanto na trilha sonora. Ao final, saimos daquele ambiente e nos
deslocamos ao patio. O patio desta escola, que é de campo, possui espagos cobertos e grande parte do mesmo é a céu aberto com seguidos
sons de revoadas de passaros cantando em meio ao frescor da agradavel natureza préxima desta escola, ou seja, totalmente distinto das
propostas de ambientes para envolvimento midiatico. A atividade escolar que foi proposta ja no patio, era a de produzir um trabalho em teatro,
com tema livre e sem que os estudantes soubessem nada a respeito da pesquisa em questao.

Em meio a descontragao de outras conversas, proponho que criem o teatro. Formam grupos com a liberdade de escolherem o nimero de
integrantes e ha um tempo para reunirem-se e expressarem suas ideias. Um grupo me pergunta quanto a animagao, respondo que o teatro
poderia ser qualquer histéria, sem relagdo com o que acabaramos de assistir. Reuniram-se embaixo de arvores, na praga, visto que essa
escola ndo possui auditério ou qualquer outro espago com palco, por exemplo.

As apresentagdes, que aconteceram apenas a esta professora juntamente com a turma envolvida, aconteceram ali mesmo onde combinaram
previamente as improvisagdes. A festa surpresa, que era o titulo da criagdo deste primeiro grupo: mostrou-nos uma turma de amigos criando
uma festa para uma amiga especial. No meio da festa ela é pega pela policia com algo furtado. Ja no tribunal, novos mistérios desvendam-se
em mais suspeitos que também furtavam e por isto fizeram parte de um final enxergando o sol nascer quadrado (na cadeia). A mim ndo
importava tanto a narrativa neste momento, apesar de observar tendéncias nitidamente influenciadas pelo conjunto do assistido na animagao,
como conflitos relacionados a agdes consideradas imorais da personagem principal, semelhantes as do personagem do desenho animado.
Mas importava perceber a voz marcada, ritmada, conforme a do desenho animado em questéo. Ritmos nitidamente pontuados, como no
desenho. Destaco a fala “Ela! Ela! Ela!” (muito pontuadamente). Siléncios e gritos intercalados da personagem principal do teatro e o todo
apresentado. Este teatro estava nitidamente comparavel aos ritmos marcados da animagao assistida. Ao final, um aluno grita “U-HA!”, em
uma cadéncia firme, marcada, tanto na especificidade da sua manifestagdo em voz, quanto nos outros gestos em todo o restante da
expressao corporal, num corpo distinto do seu modo tradicional. Estava presente a influéncia da animagéo em todo o conjunto da obra
apresentada pelo grupo. Havia presenga daquele tempo ritmico pontuado regendo o vivido no teatro. Apenas um grupo apresentou neste dia.
Ficou acordado, entdo, que os demais mostrariam seus trabalhos no préximo encontro. O que mais surpreendera foi que, mesmo apés o
tempo de uma semana, as outras apresentagdes mostravam semelhante ritmo de tempos marcados e vozes com alguma soberba. Voz
marcada pontuadamente e corpo expressivo que demonstrava caracteristicas de modos de expressdes propostos naquela Ultima animagéo.

O tempo e as percepgdes desde o primeiro encontro com as vozes na escola e nas midias, até chegar a percepgao das reverberagdes nos
improvisos teatrais, evidenciam o fenémeno da escuta midiatizada e posterior influéncia a oralidade contemporanea. E nitida a relagéo da
influéncia ritmica para a produgéo nao apenas da expressdo em voz em suas especificidades, mas também no todo corporal expressado.

O que inicialmente desencadeou todo o processo de pensar a linguagem constituida por influéncia das midias, esta relacionado a uma
preocupacgdo com a reverberagdo em voz de uma relagdo agressiva nos tons oralizados. A voz dos desenhos animados esta muito préxima
aos devires em processo de constituigdo das primeiras manifestagdes linguageiras e é importante que se atente uma observagdo em
pormenores quanto a relagdo com toda forma de educar. Por isto, aliado a este conjunto complexo j& exposto existe a preocupagdo com a
problematica da disseminagdo de aspectos de violéncia nas falas intersubjetivas constituidas na infancia contemporanea. Lembro com Jo&o-
Francisco Duarte Jr. (2004), que “o “mal”, para se empregar uma expressado de Hanna Arendt, vai sendo “banalizado”, ao ponto de sequer
notarmos as suas manifestagdes junto a nés” (2004, p. 97). Tem se escutado vozes muito agressivas em uma medida além do normal tanto
no mundo cotidiano como nos meios.

Walter Kohan (2004) propde que a infancia caracteriza-se como possibilidade e potencialidade. Considera ainda que “educar a infancia é a
melhor e mais sélida maneira de introduzir mudancas e transformagdes sociais” (2004, p. 52) e que, “para se educar essas tenras naturezas”
(p.53) é preciso que se tomem muitos cuidados, que se defina com certa precisao quanto aos caminhos, formas e modelos que esses devires
haverao de seguir desde o inicio da vida.



Dai que as midias, hoje, significam muito mais que um meio. S&o formas, maneiras de, e também no sentido deférmas que podem
imprimir seu formato e legislar modelos. Por isto a suma importancia de estabelecer o didlogo entre estas areas de conhecimentos especificos
— a da educagao e a da produgdo em midia, sendo que dependem uma da outra para dialogar em prol do bem comum dos coletivos na
contemporaneidade.

4 Conclusao

O pensamento da linguagem é a expressao da experiéncia do corpo, no corpo e pelo corpo. Como a voz que nos toca, mas que héo é
s6 fala, que nao se insere apenas no significado primeiro de palavras, mas, como algo do corpo e que como um todo vai consumando o
pensamento naquele que expressa, assim também a linguagem é do corpo. Pois é no corpo vivido que se constituem as experiéncias
linguageiras do mundo. Penso com Agamben (2005, p. 17), parafraseando Wittgenstein, que “a expressao mais adequada para a maravilha
da existéncia do mundo é a existéncia da linguagem”. A fala, a experiéncia, o pensamento, a relagao entre mundos e seus devires se déo pela
linguagem, através dela e nela. O movimento interminavel da constitui¢cao linguageira é imprevisivel e nem mesmo a morte interrompe,
apenas suspende para outra forma e ainda se mantém presente em novas e outras infancias.

Tempos e espagos se cruzam. A chegada ao mundo contemporéneo é marcada pela convivéncia direta com distintas tecnologias de
midia, que atravessam tanto a intersubjetividade de operagdes linguageiras quanto de narrativas pessoais. E para pensar o eco, a voz que se
mantem repercutindo, assim como as palavras que se fazem verbo no corpo e que reverberam expressdes e pensares. Pensar naquilo que é
detido, que em nés permanece corporalmente e por isso continua repercutindo. A reverberacédo pode significar a inauguragéo de outros e
novos mundos, em outros modos de imaginar e perceber. Pode repercutir um som ou fazer brilhar da obscuridade a luz. Ideias, a¢des. Para
Zumthor (2005, p. 61), na “existéncia de uma sociedade humana, a voz é verdadeiramente um objeto central, um poder, representa um
conjunto de valores que nao sdo comparaveis verdadeiramente a nenhum outro, valores fundadores de uma cultura”.

Se a voz esta no seio das culturas para qualidades de emanagao do corpo e as midias adentram nossos espagos mais intimos, no seio
das convivéncias coletivas, a voz midiatizada tem constituindo gestos, corpos, movimentos, escutas, vocalizagdes e oralidades. As midias
audiovisuais e tantos outros meios e formas tecnolégicas em nosso entre, estdo cumprindo um papel que vai muito além do fenémeno da
comunicagao e do entretenimento, pois constituem educagao. Constituem linguagem. Constituem corpos e humanidades em voz. Que
reverbere da obscuridade a luz todo o brilho das midias como possibilidades aos encontros na educagéo sensivel. E a abertura aos didlogos
da educagao com as midias, para juntas inovarem ao mundo contemporaneo. Que estas vozes e sons continuem a reverberar!

Posso concluir que, como espectadores diante de midias, somos regidos pelo audio e por um universo sonoro que é apresentado junto as
imagens em movimento. Que a audi¢ao é talvez mais importante para nos adentrar em emogoes do que a prépria visdo, mas que
possivelmente ndo nos damos conta de tal movimento. Este fenbmeno contemporaneo se apresenta como algo que ja é do mundo com algo
que é produto da criagdo humana, por isto a produgédo audiovisual requer um estudo aprofundado como meio de produgao de educagdo na
contemporaneidade. A escola, como outra poténcia educadora, também deve oportunizar distintas experiéncias midiaticas do que aquelas que
figuram diretamente no cotidiano do mundo. O problema mora em mostrar o que esta no movimento da midia sem questionar os sentidos que
podem dai emergir.

Inimeras possibilidades de meios nos educam no mundo. E os meios que educam o mundo possuem o compromisso geracional de pensar
constantemente na responsabilidade de suas propostas para a poténcia do mundo a volta. Isto envolve pensar a educagdo como um todo,
tanto nos ambitos das instituicdes escolares quanto das instituicdes e produgdes midiaticas.
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[1] Atuo em trés instituicdes de ensino basico com caracteristicas bem distintas. Uma escola de rede particular, atendendo — do 4° ano das
séries iniciais ao 32 ano do ensino médio — estudantes em periodos extracurriculares. Também uma escola estadual de educagéo do campo,
atendendo o ensino fundamental e uma escola estadual com aproximadamente 1300 estudantes, atendendo o ensino médio.

[2] “O acontecimento artistico s6 se completa quando o contemplador elabora a sua compreenséo da obra. A totalidade do fato artistico,
portanto, inclui a criagdo do contemplador. Na relagédo dos trés elementos — autor, contemplador e obra. — reside o evento estético. O fato
artistico ndo esta contido completamente no objeto, nem no psiquismo do criador, nem do receptor, mas na relagéo destes trés elementos”
(DESGRANGES, 2011, p.28).

[3] Mirna Spritzer (2005), Roland Barthes (2009).

[4] O bordao é muito utilizado na interpretagao teatral e cinematografica, especialmente no género comédia. Trata-se de alguma palavra ou
frase de efeito que cai na graca do publico sendo repetido varias vezes.



