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Sobre encaixes contingentes entre criancas & objetos: a fotoetnografia como possibilidade teérico-metodoldgica na pesquisa em
Educacao

Tomando como base uma pesquisa desenvolvida no mestrado, sob as lentes pds-estruturalistas dos Estudos Culturais em Educagéo, o
presente artigo tem como objetivo discorrer sobre as possibilidades investigativas da fotoetnografia para o campo da Educagéo, e, em
especial, para pesquisas que colocam em foco as infancias de nosso tempo. O foco central do estudo é a relagdo contemporanea entre
criancas e objetos, a partir de conceitos como infancia e consumo. Acerca da metodologia, realizou-se uma fotoetnografia, fundamentada em
teorizagbes propostas pelo pesquisador Luiz Eduardo Robinson Achutti. A pesquisa possibilitou mostrar e tensionar algumas faces de
infancias dos nossos dias, mediante exercicios de olhar, pensar, e acrescentar camadas de significados que ampliam as possibilidades de ver
as infancias do nosso tempo e sua relagdo com os objetos.
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Palavras iniciais

Este artigo deriva de uma pesquisa de mestrado ja concluida, que examinou relagdes entre criangas e objetos valendo-se da
fotoetnografia como instrumento para a producéo de dados empiricos. Rio Pardo — uma pequena cidade histérica do Rio Grande do Sul,
fundada nos primeiros anos do século XIX, atualmente com uma populagdo aproximada de 35 mil habitantes — foi o territério no qual se
realizou a pesquisa. Entre os anos de 2015 e 2016 direcionei meu olhar as criangas que frequentavam o trés primeiros anos do ensino
fundamental de uma escola do referido municipio, atenta especialmente aos objetos incorporados as vidas das criangas, a partir do
entendimento de que estes estdo carregados de significados e que, também, colaboram para constituir e sustentar sentidos culturais do ser
crianca.

Tomando como base a pesquisa desenvolvida no mestrado, e apoiada em teorizagdes pds-estruturalistas dos Estudos Culturais em
Educacéo, no presente artigo meu objetivo é discorrer sobre as possibilidades investigativas da fotoetnografia para o campo da Educacgéo, e,
em especial, para pesquisas que colocam em foco as infancias de nosso tempo. Para isso, apresento incialmente argumentos em torno da
fotografia, para, entédo, apresentar a fotoetnografia a partir das teorizagdes feitas por Luiz Eduardo Robinson Achutti (1997; 2004) pesquisador
que defende ser esta uma ferramenta Util para a produgéo de enquadramentos distintos por meios dos quais se poderia dar visibilidade a
préticas, sujeitos e eventos cotidianos. Os conceitos de infancia e de consumo serdo também discutidos, pois permeiam as analises
desenvolvidas em minha pesquisa.

Em um mundo cada vez mais fragmentado, com fronteiras cada vez mais permeaveis entre locais, entre categorias, entre instituicoes, e
cada vez mais atravessado e constituido por imagens, penso que a utilizagao de instrumentos de pesquisa que aliam narrativa e fotografia
podem colaborar para entendermos a complexidade das transformagdes contemporaneas que experimentamos.

Tratando-se de fotografia, observo que esta tem uma longa tradigéo, e ja foi vista como prova, indicio, evidéncia que solidificaria o
passado e nos ofereceria seguras fontes para documentar o presente. Também o conceito de infancia, hoje colocado sob rasura e
multiplicado, em sua flexao plural (infancias) € marcado por uma longa tradicdo académica e amplos investimentos disciplinares com vistas a
fixar seu sentido. Uma infancia inocente, fragil, imatura, vulneravel, a ser protegida vai aos poucos se delineando, com largo lastro de
pesquisas clinicas, psicolégicas, pedagobgicas, socioldgicas que constroem — na medida em que narram — o lugar da crianga e os atributos da
infancia.

Mas as infancias, como constru¢des sociais, culturais e histéricas, sujeitas a transformagées, vdo também adquirindo visibilidade nas
Ultimas décadas, por meio de estudos que se produzem nos campos da Antropologia, da Sociologia e da Educagdo, por exemplo. Na
atualidade, tornou-se comum a expressdo “infancias de nosso tempo” para marcar as mdltiplas formas a partir das quais se constitui a
experiéncia deste tempo na vida.

Na pesquisa desenvolvida no mestrado, pude discutir imagens, fotografias e infancias, de forma articulada. Petendi dar destaque a
algumas transformagdes nos conceitos e nos modos de ver e representar criangas. Selecionei, para isso, 46 imagens (pinturas, fotografias e
ilustragbes) de criangas retratadas com objetos, que hoje sdo veiculadas por meio de diferentes suportes — incluindo textos didaticos,
publicitarios e literarios. Para os propdsitos e limites deste artigo, ndo incluo a discusséo relativa a estas imagens, mas considero oportuno
registrar que, no texto de minha dissertagdo incluem-se obras de pintores como Francisco de Goya, Ferdinand Georg Waldmdller, John Singer
Sargent, Candido Portinari e, ainda, de fotégrafos como Charles Lutwidge Dodgson (mais conhecido como Lewis Carroll), Henry Cartier



Bresson, Hellen Levit, Roger Mayene e Sebastido Salgado.

Recorri a linguagem fotografica para mostrar como, nelas, se produziram (e se produzem) representagdes da crianga, entrelagadas as
representacdes de objetos que seriam constituintes de seus mundos particulares (e que emprestariam sentidos as infancias em distintos
tempos). Propus, assim, um enfoque interessado nos modos de ver, e ressaltando a importancia de duvidarmos do que vemos, considerando
que ndo existem narrativas verbais ou imagéticas descoladas dos sentidos prevalentes no tempo em que foram produzidas ou desconectadas
de relagdes de poder.

Discutindo algumas imagens (pinturas e fotografias, em particular) que articulam historicamente criangas e objetos, pude entender que o
processo de fotografar, assim como resultado do trabalho fotografico sdo constituidos num dado tempo, e sdo construgdes derivadas, por
exemplo, da abordagem do fotografo, do fotografado e do observador da fotografia. Entendo que as imagens nos falam, elas nos contam
histérias nas quais se mesclam elementos relativos a um tempo, a uma perspectiva, a um contexto histérico-social em que estdo inseridas,
mas elas também nos falam de modos de ver que séo atuais, e por meio dos quais damos sentido ao que vemos.

Antes de argumentar propriamente sobre a fotoetnografia, considero oportuno retomar um argumento sobre a imagem fotogréafica, que
articula o seu sentido ao de documento, uma vez que as fotografias histéricas que articulam criangas e objetos sdo, em geral, assim
abordadas. Na obra Sobre fotografia, Sontag (2004) discute o lugar da fotografia nas relagdes humanas mediadas por imagens. Ela afirma
que ha um “mundo-imagem” com diversificadas formas de expressdo das coisas do mundo, providas por ilustragdes, desenhos, esbogos,
mapas, pinturas, mas particularmente pela fotografia.

A fotografia tem poderes que nenhum outro sistema de imagem jamais desfrutou porque, a diferenga dos anteriores, ela
ndo é dependente de um criador de imagens. Por mais cuidadosamente que o fotografo intervenha para preparar e
orientar o processo de criagdo de imagem, 0 proprio processo permanece COMO um processo Optico-quimico (ou
eletronico), cujas operagdes sdo automaticas, cujos mecanismos serdo inevitavelmente modificados a fim de proporcionar
mapas do real ainda mais detalhados e, por conseguinte, mais Uteis. (SONTAG, 2004, p.174)

A autora prossegue argumentando que a génese mecanica da fotografia e as formas como ela foi sendo significada e utilizada compdem
um tipo particular de relagao entre imagem e realidade. A imagem é vista por sua eficacia, nogao a partir da qual se supde que imagens
fotograficas mostrariam fidedignamente as coisas reais. Contudo, a tendéncia, num mundo que se mostra cada vez mais espetacularizado, é a
de que as coisas reais assumam predicados de uma imagem. Nesse sentido, a fotografia (que seria capaz de resumir uma forma em apenas
um instante) permitiria experimentar a realidade como um conjunto de suposi¢cdes mostradas pela camera fotografica. Nossa reagdo diante do
tema fotografado, daquilo que vemos, também fala de n6és mesmos, de nossas maneiras de pensar, das certezas (fixas ou provisérias) que
temos e dos significados e representagdes que se tramam de maneira mais efetiva em nossos pontos de vista.

As teorizagdes de Fontcuberta (2010) também se mostram Uteis para pensar como se desloca o sentido de veracidade e estabilidade
atribuidos a produgéo fotogréafica, em espagos de producédo midiatica. Segundo o autor:

Hoje, nada mais é evidente; ao contrério, navegamos através da nebulosa da ambiguidade, de espagos virtuais que
submetem a experiéncia. No contexto da cultura da midia, os conceitos de verdade e falsidade perderam qualquer
validade. Tudo é verdadeiro e falso a0 mesmo tempo. Isso impde um novo protocolo de relagdo com a imagem e com os
sistemas de transmissdo de conhecimento, que tende tanto a reposicionar as fungdes sociais das tecnologias produtoras
de imagens quanto a redefinir a nogéo de real. (FONTCUBERTA, 2010, p.116-118)

Assim, os estreitos vinculos estabelecidos entre o fotografico e o documental tém sido problematizados, particularmente com a
emergéncia da fotografia digital, a qual favorece processos de edigdo que colocariam em questéo a suposta fidedignidade da imagem a cena
“real”, assim como com a profusé@o de formas de produzir e de disseminar imagens, em redes de computadores, por exemplo. No entanto, é
importante ressaltar que as fotografias analdgicas também se constituem por meio de diferentes processos de edigdo — que podem ser
pensados desde as escolhas de angulos e de enquadramentos, até as formas de impresséo, selecdo, categorizagéo. E vale acrescentar que,
em publicagdes midiaticas, jornalisticas, didaticas, entre outras, os sentidos das imagens séo produzidos, também, no entrelagamento destas
com os textos verbais que as acompanham. Estes e outros elementos colaboram para marcar o sentido de criagdo, mais do que de
documentagéo do real através de imagens.

Criancas & objetos: encaixes contingentes e histoéricos

Em minha dissertagéo, foi relevante cercar-me de teorizagdes que problematizam o moderno sentido de infancia, pois estas auxiliaram-me
na tarefa de pensar sobre as conexdes entre criangas, objetos e consumo. Para dar conta desta complexa tematica, discuto sentidos de
infancia fragil e a ser resguardada, tendo como referéncia os escritos de Aries (1981), Schérer (2009) e Gélis (1991).

Tomando, por exemplo, as proposigdes de Aries (1981) acerca das gravuras chamadas deDegraus das Idades[1], nas quais pessoas
eram retratadas do nascimento a morte, observa-se como os objetos colaboram na produgéo e posicionamento dos sujeitos. Tais objetos ndo
expressam unicamente vinculos com tempos na vida da pessoa, como também lugares e fun¢des sociais. Conforme Aries (1981, p.39-40):

Primeiro, a idade dos brinquedos: as criangas brincam com um cavalo de pau, uma boneca, um pequeno moinho ou
passaros amarrados. Depois, a idade da escola: os meninos aprendem a ler ou seguram um livro e um estojo; e as
meninas aprendem a fiar. Em seguida, as idades do amor ou dos esportes da corte e da cavalaria: festas, passeios de
rapazes e mogas, corte de amor, as bodas ou a cagada do més de maio dos calendarios. Em seguida, as idades da Guerra
e da cavalaria: um homem armado. Finalmente, as idades sedentéarias, dos homens da lei, da ciéncia ou do estudo: o velho
sabio barbudo, vestido segundo a moda antiga, diante de sua escrivaninha, perto da lareira. (ARIES, 1981, p.39-40)

O recorte apresentado permite pensar como se estabelecem distingdes entre objetos de meninos e de meninas, objetos ligados ao brincar
e ao estudar, objetos vinculados ao ser crianga, ao ser adulto, e, ainda ao envelhecer. Conforme o autor, até o século Xll, o mundo da crianga
nao era representado de modo expressivo, 0 que parece indicar que ndo havia um lugar especial para ela. Os pintores expunham as criangas
como miniaturas de adultos, sendo o tamanho a Unica distincdo, sem qualquer diferenga nas expressdes faciais ou corporais. No Século XIlI
teriam surgido algumas representagdes sacras de criangas — 0 menino Jesus, modelo de crianga pequena propagada por meio da histéria da
arte, e Nossa Senhora menina, ligada ao mistério da maternidade da Virgem e ao culto de Maria. Surgiu também o anjo, com aparéncia de um
adolescente, que se tornou frequente no século XIV. Sem muitas mudangas, as criangas continuaram assim representadas (como elementos
periféricos da cena social) durante aquele século.

Nos séculos XV e XVI emergiram dois tipos novos de representacdo da infancia: oputto e o retrato. O putto, a criancinha nua, relembrou
Eros helenistico, com a graga e a redondeza de formas préprias da arte grega. Ariés (1981) ressalta que o putto nunca foi uma crianga real,
assim como a crianga sagrada ou o ser angelical. Ja o interesse da pintura pelo retrato, com a crianca real, teria retirado a crianga do
anonimato e colaborado para imprimir sentidos ao ser crianga. O mesmo autor relata que as familias passaram a querer retratos dos seus
filhos pequenos, um habito do século XVII que permaneceu nos séculos XVIII, XIX, XX e ainda nos dias de hoje. Com o surgimento da
fotografia, no século XIX esse sentimento expresso na pintura parece ter migrado para a fotografia de retratos.



Sobre o moderno sentido de infancia, Shérer (2009) afirma que, no século XVIII, um conjunto de circunstancias histéricas possibilitaram a
emergéncia de uma infancia cuidadosamente segregada, para a qual as tarefas e brincadeiras objetivavam o desenvolvimento afetivo,
intelectual, cognitivo. Como um fenémeno da sociedade vinculado a ascensdo de uma burguesia mais consciente de si, emergem instituicdes
que ditam, também, os deveres e as condutas dos adultos em relagéo as criangas. Ja para Gélis (1991), uma consciéncia familiar relacionada
a sucessao de geragdes, voltada para a importancia da continuidade da linhagem familiar se estabeleceu e fortaleceu o sentido de infancia a
ser protegida e resguardada. Contudo, esse sentido de infancia ndo se propagou e nem se produziu de maneira linear, havendo importantes
diferengas relativas, por exemplo, as classes sociais. De todo modo, os filhos passam gradativamente a condi¢éo de seres desejados, que
devem ser amados pelos pais, significagbes que permeiam também nossos contemporaneos modos de pensar a infancia.

Contextualizando esta discussdo no Brasil, ha registros histéricos das embarcagdes portuguesas do século XVI que, conforme Ramos
(2015), exibem criangas como mao-de-obra em embarcagdes maritimas rumo a colénia (como grumetes, criangas que faziam a limpeza e
ajudavam os marinheiros nos diferentes trabalhos, ou como pajens, criangas que serviam a algum oficial da embarcagao). Neste periodo, a
estimativa de vida das criangas portuguesas pobres girava em torno dos 14 anos, sendo estas forgadas a trabalhar durante seu escasso
tempo de vida. Nos estudos de Del Priore (2015), evidencia-se uma nova relagédo no convivio de adultos e criangas, um vinculo maternal com
os filhos, uma responsabilizagdo gradativa dos pais com educagéo e protegao de criangas, por exemplo. Na vida social do século XVIII, pais e
educadores preparavam criangas para assumirem responsabilidades na forma de adestramentos e codigos de civilidade.

Tais cédigos eram bastante diferenciados entre os nicleos sociais distintos: os livres e os escravos; os que viviam em
ambiente rural e em ambiente urbano; os ricos e pobres; os 6rfaos e abandonados e os que tinham familia etc. Apesar das
diferencas, a idade os unia. Aos “meldos” convinha uma formagdo comum, quer dizer, cristd, e as circunstancias
socioeconémicas convidavam-lhes a amoldar-se a diferentes tradi¢ées culturais e costumes sociais e educativos. (DEL
PRIORE, 2015, p.104-105)

Trazendo a discussao para os nossos dias, o documentario A invengdo da inféncia, dirigido por Liliana Sulzbach (2000), exibe diferentes
infancias brasileiras de nosso tempo. Nesta produgéo, os contextos exibidos contestam, muitas vezes, a ideia de a infancia ser protegida e
resguardada (algo que se consolidou em nossas normativas legais, por exemplo). Ao viver em um abismo com diferengas sociais extremas,
algumas criangas experimentam infancias sem cuidados, expdem-se a riscos e perigos em cidades com alta taxa de mortalidade infantil.
Criangas que trabalham duro para ajudar a compor a renda familiar, nos turnos em que nao estdo na escola. Ja outras criangas praticam
variadas atividades culturais e esportivas, recebem altos investimentos e recursos, tém acesso a diversos bens materiais. Aprendem a brincar,
seguem horarios a cumprir, assumem compromissos e responsabilidades. Essas duas pontas do sistema social parecem constituir infancias
ao modo do viver adulto.

Por fim, destaco aspectos trazidos por Narodowski (2013), quando afirma haver uma polarizagao entre infancias hiper-realizadas e
infancias desrealizadas, pois entendo que estes conceitos permeiam as produgdes imagéticas de nossos dias. A primeira expressao refere-se
a criangas conectadas em um mundo virtual, imediato, com seus celulares, televisores, computadores, cada vez menos confortaveis em
realizar atividades em conjunto, de cooperagdo. A segunda expresséo diz respeito as criangas do trabalho infantil, desprovidas de cuidados
bésicos, de direitos, de avangos tecnoldgicos. Junto a estas duas imagens, parece-me oportuno incluir a que Momo e Costa (2010, p. 969)
apresentam, e que diz respeito a uma infancia composta por criangas que “buscam infatigavelmente a fruicdo e o prazer e, nessa busca,
borram fronteiras de classe, género e geragdes. Sao criangas que vao se tornando o que sdo, vivendo sob a condigdo pés-moderna”. As
autoras procuram mostrar os modos de ser crianga, em contextos de poucos recursos financeiros, em escolas localizadas na periferia de
Porto Alegre, e chamam a atencéo para como estas criangas, produzidas na cultura da midia, compéem uma nova maneira de ser crianga e
viver a infancia que néo esté isenta de sentidos de consumo.

A partir de minha pesquisa de campo com criangas, na qual utilizei fotoetnografia como metodologia, pude encontrar uma vasta gama de
objetos articulados ao contexto infantil. Entre os objetos, observei a prevaléncia de imagens vinculadas as produgdes televisivas e
cinematogréficas, em especial aquelas oriundas de produgdes da corporagéo Disney. A profusdo de imagens para consumo, da Disney, tem
sido tdo marcante que tal evento é nomeado, por exemplo, por Giroux (1999), como “disneyzagéo” da cultura.

Algumas das fotografias que produzi, observando criangas em espagos variados, expdem corpos adornados com tiaras coloridas e roupas
com estampas de personagens de filmes de animagéo ou de obras literarias. Nestas Ultimas, sobressaem-se as personagens princesas nas
infancias que observei. Elas estampam mochilas e materiais escolares; estdo nas vestimentas das criangcas e em adornos corporais. Elas
ditam modos de agir e constituem maneiras de pensar.

Considerando as articulagdes entre crianga e objeto — e particularmente a imensa quantidade de objetos, que, em minha pesquisa,
parecem enderegados as criangas, penso ser relevante indagar sobre o forte viés de consumismo implicado. Indago se as criangas
necessitam de tantos objetos. Autores como Schor (2009), Linn (2006), Bauman (2008), Schmidt e Petersen (2015), Andrade (2011) me
permitiram pensar na insergéo produtiva da criangca como sujeito do consumo, e na infancia como importante nicho, para o qual se voltam
setores importantes da industria cultural, alimenticia, do vestuario, entre outras. A invengéo da infancia como um tempo de brincar expande o
mercado de produtos destinados a esta pratica (em que brincar, jogar, divertir-se vincula-se a posse e uso de objetos — reais ou virtuais.
Também me parece que a diversificagado de formas de pensar a escolarizagdo e o tensionamento da uniformizagdo dos estudantes (no que
tange ao vestuario e aos aparatos escolares) abriu um amplo leque de possibilidades de ingresso de mercadorias nas escolas.

A obra Mentes consumistas — do consumismo a compulsdo,de Silva (2014), permite pensar como a dinamica consumista arrebata cada
vez mais as criancas, adolescentes e adultos, articulando eficazmente consumo e promessas de felicidade. As praticas culturais nas quais se
inserem as criangas do século XXI séo fortemente marcadas pelo consumo, seja de objetos, seja de sentidos, de imagens, de mensagens,
por exemplo. Os significados dos objetos consumidos pelos sujeitos os vinculam a determinados grupos, e assim operam constituindo
identidades.

O descarte, a atualizagéo e a renovagao de objetos e de produtos conduzem ao movimento continuo do consumidor que ja ndo deveria
estabelecer relagdes de longo prazo com os objetos, para assim permitir lucratividade e diminuir tempos de giro de mercadorias. Uma vida
organizada em torno do consumo impacta fortemente nos modos de ser crianga, em diferentes ambitos, e tais sentidos se propagam em
produgdes mididticas, televisivas, cinematograficas, em redes sociais virtuais, em pegas publicitarias que nos chegam por variadas vias,
incluindo o espago escolar. A fotoetnografia é, assim, uma ferramenta importante para permitir ver essas praticas, usos e novas necessidades
em processo.

Fotoetnografia como ferramenta util para a pesquisa educacional

Na pesquisa que desenvolvi no mestrado, construi narrativas de inspiragao fotoetnografica, nas quais imagens de infancias do nosso
tempo se entrelagam e se articulam a uma multiplicidade de objetos, conforme ja afirmei. Procurei colocar em relevo formas como o consumo
adentra a vida das criangas por meio de certos objetos, e de imagens neles grafadas, que também transitam no espaco escolar (em estojos
escolares, mochilas, capas de cadernos, livros, estampas de lapis, bem como em vestuarios e adornos colados aos corpos das criangas).



Nesta sec¢do, focalizo a fotoetnografia, uma metodologia desenvolvida por Luiz Eduardo Robinson Achutti (1997; 2004), como
possibilidade investigativa para o campo da Educagdo. O autor argumenta que, assim como para compor um texto é preciso escrever com
clareza e corregdo, com certo dominio técnico, acontece da mesma forma com a produgédo académica que se vale da fotografia. Além disso,
segundo o autor, na pesquisa que utiliza a fotografia como forma de narrativa é importante desenvolver a habilidade de fazer escolhas.

O dominio técnico da linguagem fotografica é central ao pesquisador, conforme argumenta Achutti (2004), e implica, entre outros aspectos,
saber definir qual equipamento fotogréafico, qual foco, quais objetivas, qual velocidade do obturador, qual abertura do diafragma, qual
enquadramento, incidéncia da luz, ampliagdo poderiam favorecer a producdo da fotografia e da narrativa pretendida. Tudo isso é
indispensavel para a utilizagdo adequada da linguagem fotogréafica. Além disso, “(...) quando se quer fotografar a vida em movimento, &
preciso ndo apenas ter habilidade, mas também saber manter o espirito livre para poder se dedicar a todas as outras tarefas necessarias e,
principalmente, a mais dificil e a mais importante de todas: saber olhar.” (ACHUTTI, 2004, p.97).

Também parece relevante indicar que, conforme o autor, o uso da fotoetnografia envolve escolhas quanto ao modo de articular fotografia e
texto verbal. Mesmo quando o texto é fundamental para construir sentidos, na pesquisa, é central reconhecer que, ao associa-lo a diferentes
fotografias, se estabelecem chaves interpretativas novas e se ancoram sentidos preferenciais das imagens.

A fotoetnografia é proposta a partir de aportes da pesquisa etnogréafica, mas empreende um olhar atento as visualidades. Assim, como
pratica etnografica, mesmo quando o pesquisador escolhe trabalhar com a linguagem fotogréfica ndo deve, segundo Achutti (2004),
negligenciar seu caderno de campo ou deixar de anotar suas percepgdes e suas leituras do que é investigado.

Uma narrativa fotoetnografica consiste na apresentagéo de uma série de fotos relacionadas entre si, com a proposta de serem olhadas
calmamente para que o tempo desta apreciagao proporcione uma leitura pessoal e subjetiva. Segundo ele, o estilo de linguagem escrita mais
proximo da fotografia € a poesia, porque ambas utilizam-se de formas simbolicas e metaféricas para produzir significados e sensibilidades
sobre o que é visto/narrado. A respeito da fotografia e da poesia, Achutti (2004) sublinha ainda que ambas implicam uma capacidade de lidar
com as imagens e articuld-las de modo consistente, e ambas supdem uma capacidade de leitura que exige uma motivagao afetiva (é
necessario gostar de ler imagens e poesias, e, ademais, elas requerem ferramentas especificas).

A partir das proposicdes de Achutti (1997; 2004) e da fotoetnografia realizada em minha pesquisa de mestrado, destaco alguns pontos de
atengdo na composi¢do de uma narrativa fotoetnografica como metodologia de pesquisa que se mostra Util e produtiva para o campo da
Educacéo. Com base nos argumentos do referido autor, alguns requisitos e procedimentos devem ser considerados: dominio da técnica
fotogréfica; consideragdo da fotografia para além de um simples instrumento técnico de trabalho; preservagdo das condi¢des usuais de
iluminagdo do ambiente; preservagéo de um ritmo sem atropelos; retorno frequente ao campo para conhecer melhor as pessoas e o ambiente;
familiaridade e proximidade com o campo da pesquisa; adogao de um caderno de campo para anotagdes sobre as singularidades, detalhes,
perspectivas a partir das quais as imagens podem ser constitutivas de narrativas; op¢cdo por uma narrativa composta de uma série de fotos
relacionadas entre si, para serem olhadas calmamente e proporcionar uma leitura pessoal e subjetiva; auséncia de legendas abaixo das
fotografias, assim como de textos teéricos entre as imagens.

Encontrei poucos estudos que se valeram da fotoetnografia para o desenvolvimento de pesquisas educacionais. Catherine Balet (2006),
em Identity, fotografou jovens de escolas europeias com inimeros objetos, indumentarias e artificios comapiercings e cicatrizes para criar
uma imagem sobre si mesmos. A fotégrafa francesa produziu uma colegdo de imagens distribuida por 160 paginas de seu livro
exclusivamente com fotografias de jovens. Elas indicam que eles podem variar frequentemente a busca da identidade e que as vestes e
demais artificios estdo no cerne destas buscas e variagdes. Isso pode ser observado quando Balet entra em contato com uma jovem seis
meses depois de ter feito sua primeira foto para o livro. Ela havia mudado completamente seu estilo, j& ndo gostava das marcas da industria
da moda usadas anteriormente e sugeriu que fosse feita uma nova fotografia, pois ja havia mudado e adotado nova identidade. Balet (2006)
observou que muitas vezes a aparéncia esta dissociada do comportamento desses jovens. Adotam os c6digos mas nao os conceitos, pois
estariam mais interessados no estilo do que em uma “ideologia” representada pelo visual. Sendo assim, esses jovens meninos e meninas
muitas vezes parecem mais provocativos do que realmente sdo. A fotdgrafa afirma ter descoberto, com esta experiéncia, uma geragdo de
jovens sensiveis, criativos e espontaneos.

Modos de vestir-se e identidades de jovens escolares contempordneosé a pesquisa de mestrado de Silva (2014) que, inspirada na obra
de Balet (2006), investiga as conexdes entre modos de vestir-se e identidades de jovens escolares brasileiros contemporaneos. Um dos
movimentos da pesquisa consiste em um trabalho de campo com fotografias produzidas sobre as maneiras de vestir-se de jovens estudantes
em escolas de Porto Alegre e de outra cidade da regido metropolitana. O que dizem os modos de vestir-se sobre as identidades de jovens
escolares contemporaneos? Tal questao de pesquisa é abordada nesse estudo, justificando-se a partir da posicéo, cada vez mais central, que
o vestuario e alguns objetos ocupam na composigao das identidades de sujeitos de variadas faixas etarias e posigdes sociais.

Por sua vez, a dissertagdo do fotégrafo Paulo Fernando Pires da Silveira (2012), intituladaPedagogias da moda e construgdo de
identidades juvenis na comunidade Lolita — RS, ao discutir a produgao de identidades juvenis associadas a moda e ao consumo, auxiliou
minha pesquisa por fornecer elementos sobre a constru¢éo de identidades locais. Ao destacar que a cultura Lolita contemporanea, para seus
adeptos, € muito mais do que um estilo fashion; inspirada na moda japonesa da década de 1980, com caracteristicas de uma infancia
nostalgica e certo romantismo, o autor a percebe como um estilo. Silveira investiga virtualmente em algumas midias sociais e também
pessoalmente, mediante fotos produzidas por ele, além de acompanhar alguns encontros da comunidade estudada, como se da a construgdo
das identidades Lolita no Rio Grande do Sul.

Quando Achutti (2004) salienta o dominio da técnica fotogréafica para a utilizagdo da metodologia fotoetnografica, suponho que, para
fotégrafos profissionais, este quesito ndo deva ser mais do que uma observacdo, sem maiores questionamentos. Porém, para o pesquisador
do campo da Educagéo, que ndo possui necessaraiamente familiaridade com equipamentos fotogréaficos profissionais e que nao adquiriu a
vivéncia profissional do fotégrafo, € importante indagar sobre outras possibilidades que esta metodologia oferece. Nesse sentido, pode ser
oportuno produzir, também, uma espécie de relato coletivo, construido criteriosamente a partir de depoimentos de fotdgrafos, que dialogue
com pesquisadores do campo dos Estudos Culturais em Educacéo, sobre nuances da pratica fotografica e € interessante pensar em que
medida as fotografias produzidas com recursos acoplados aos celulares — recurso cada vez mais comum em nossos dias — ndo seria também
um possivel meio de produgéo de fotoetnografias sobre praticas contemporaneas que interessam a educagéo. Longe de pensar em “roteiros”,
“prescri¢cdes” ou “regulamentagdes”, 0 que me parece produtivo é imaginar possiveis encontros com a fotografia, e com a fotoetnografia como
possibilidade investigativa, na medida em que as questdes que norteiam nosso pensar sdo marcadas por conceitos (amplos, em tensdo mas
reconhecidos como sendo) do campo da Educagéo.

Para mim, uma entusiasta da fotografia, a imagem depende menos da camera fotografica do que da maneira de ver e compor uma cena —
e estas maneiras singulares alicergam-se em experiéncias de mundo, leituras, sensibilidades daquele que esta “por trds” da lente e pressiona
o obturador. Ainda assim, do mesmo modo como o uso de lapis, caneta, maquina de escrever ou teclado de computador para a escrita de
textos verbais requer certas habilidades especificas, para compor uma escrita visual com fluéncia e para conseguir contar uma boa histéria
com fotografias é preciso instrumentalizar nosso fazer e operar equipamentos fotograficos ou quaisquer aparelhos que registrem imagens.

Penso que a fotografia, com o enfoque fotoetnogréfico para a Educagdo, ndo se da exclusivamente neste ou naquele determinado
equipamento ou suporte fotografico (pode-se, no meu ponto de vista, desde que haja o dominio da técnica, utilizar cAmeras fotograficas



profissionais como também celulares e tablets com cameras fotograficas) ou mesmo neste ou naquele exclusivo olhar (um fotégrafo
profissional, amador, pesquisador ou leitor).

A poténcia desta pratica para o campo da Educagdo estd justamente na abertura para a construgédo, para a criagdo, para a
experimentacdo, para a flutuagdo que nada tem a ver com o real, mas sim com as representacdes que se produzem, se disputam, se
contestam, estabelecem em nosso cotidiano. Penso na leitura de narrativas fotoetnograficas como praticas complexas, nas quais estdo
implicados pontos de vista de quem capturou a imagem e daqueles que leem, bem como nas associagdes possiveis com outras tantas
imagens que conformam e produzem nossas formas de ver e pensar o mundo.

A fotoetnografia é uma forma narrativa e um tipo de escrita que pode até ser composta na mescla com palavras, mas que fala
fundamentalmente por meio de imagens fotogréaficas. As cenas, contextos, situacdes, acontecimentos ou sujeitos fotografados nao deveriam,
neste caso, ser descritos com palavras, pois sdo as imagens fotograficas que falam, elas constituem a narrativa. Sobre elas, cada leitor pode
se debrugar, vasculhando detalhes que ajudem a construir sentidos. Contudo, o trabalho do pesquisador consiste na produgdo desses
percursos possiveis, processo que inicia muito antes do momento em que aperta o obturador de sua camera, e que prossegue na selegdo, na
composic¢éo, na sequéncia estabelecida e na relagdo que assim se constitui entre uma cena e outra. E o pesquisador, ao apresentar os
resultados da fotoetnografia, também elabora textos que, mesmo néo sendo incorporados a narrativa fotoetnografica, as acompanham, seja
na forma de sumadrios, introdugdes, teorizagdes, seja na forma de subtitulos e unidades agregadoras das imagens produzidas. Pergunto-me
se a escrita com palavras ndo é, também, essa arte de informar o olhar, e depois capturar fragmentos e com eles construir itinerarios que
amparam o olhar dos outros. A fotoetnografia constréi textos abertos, narrativas visuais que sdo entregues aos leitores para que possam
suscitar sempre mais sentidos — e néo é precisamente isso que se deseja de um texto verbal?

Palavras finais

Ao considerar o territério da infancia um campo aberto a novas investigacdes e leituras, procurei mostrar com o uso da metodologia de
inspiracéo fotoetnogréfica, algumas faces de infancias dos nossos dias. Encontrei objetos de diferentes tempos — representados em imagens
e articulados a crianga — que séo reinventados e ressignificados, produzindo vivéncias do tempo presente. Objetos que contribuem para
moldar certas condutas das criangas, produzir comportamentos e atitudes, tanto em diregdo as suas mlltiplas identidades como na
constituicdo de suas subjetividades.

Com minha pesquisa, aqui compilada na forma de um sucinto artigo académico, ndo pretendi dar respostas ou encontrar solugdes que
envolvam a fotoetnografia e pesquisas do campo da Educagdo. O que me interessou foi a possibilidade de apontar novas formas de
problematizar estes sentidos de infancia ja vastamente discutidos e, quem sabe, tracar possiveis caminhos para enfrentar algumas aflicoes
relativas ao “dar conta” de acontecimentos tdo dinamicos, tdo contextuais, tdo varidveis das infancias destes dias. Penso ser oportuno a
revisdo de pressupostos metodologicos ja cristalizados que, ao atravessarem e perpassarem pelas percepcdes de pesquisadores e
pesquisados, podem nos permitir outros modos de olhar.

Meu argumento, ao experimentar essa metodologia na pesquisa que desenvolvi e ao falar sobre ela atualmente, é o de que a
fotoetnografia pode ser apropriada pelo campo da Educagéo, tanto por sua vinculagdo a um conjunto mais amplo de estudos desenvolvidos
especialmente na Antropologia, quanto pela forma peculiar de estruturar e desenvolver andlises. Ao utilizar os referenciais teérico-
metodolégicos da fotoetnografia (ACHUTTI, 1997; 2004), percebi a potencialidade deste tipo de investigagdo, pois eles possibilitam um
produtivo confronto de ideias sobre o que seria, afinal, atinente ao campo da educagéo e com quais lentes eles poderiam ser postos a mostra.

Nesse sentido, algumas experiéncias que tive, em eventos do campo, mostraram-me que esta pode ser uma proposta bem acolhida, mas
que também pode colocar em xeque praticas consolidadas e formas de entender e praticar pesquisa em Educagdo. O confronto de ideias
pode oportunizar, em certa medida, arejar praticas investigativas ha muito promovidas, e pode refinar meus préprios modos de ver e praticar a
pesquisa fotoetnografica.

NOTAS

[1] Iconografias medievais criadas no século XIV, que tornaram-se populares no século XVII. Serviram de fonte e tematica de estudo para o
autor Philippe Aries. Estas ilustragdes eram encontradas em publicagdes como os “Annales archéologiques”, uma revista editada pelo
historiador de arte e arqueodlogo francés Adolphe Napoleén Didron, entre os anos de 1844 e 1867. Também apresentavam seus tragos sob
formas de pintura e escultura, como em Ticiano e Van Dyck ou no frontdo de Versalhes de Luis XIV. Disponivel em: <
https://tendimag.com/2016/12/23/as-idades-da-vida/>.
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