1/4

ANPED

Xllsu

'HIll..lI:.ﬂ.('ﬁlI]: MREEITD DE TODOS E C E:INDI('J'?.L'J PARA A DEMOLRACIA"

B 2595 T9LS

ANPEd - Associagdo Nacional de P6s-Graduagao e Pesquisa em Educacao

6054 - Poster - XIII Reunido Cientifica da ANPEd-Sul (2020)
ISSN: 2595-7945
Eixo Tematico 19 - Educacgao e Arte

ESPACOS DE EXPERIENCIA E EDUCACAO ESTETICA NO MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA

Vania Konell - UNIVERSIDADE DO VALE DO ITAJAT

Agéncia e/ou Instituicdo Financiadora: UNIEDU

ESPACOS DE EXPERIENCIA E EDUCACAO ESTETICA NO MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA

Esta pesquisa de Doutorado em Educacao, vinculada ao Grupo de Pesquisa Cultura,
Escola e Educagdo Criadora, na linha de pesquisa Cultura, Tecnologia e Processos de
Aprendizagem do Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo da Universidade do Vale do
Itajai (UNIVALI), parte do principio de que os espagos da arte sdo potencializadores de
forma¢do humana. Este estudo também conta com o financiamento do Programa de Bolsas
Universitarias de Santa Catarina (UNIEDU).

O tema a ser investigado contempla a analise sobre o espaco onde as obras de arte
contemporanea estdo expostas no museu, assim entendidas como o espaco da arte, para
possibilitar a experiéncia e a educagdo estética. Partindo do principio de que os espacos da
arte nos museus sdo propositores de educagdo, essa pesquisa evidencia que o museu ¢ um
lugar que dialoga sobre a producdo de conhecimento.

O tema que trata essa pesquisa ¢ bastante provocativo e extremamente relevante para
uma compreensdo educativa na atualidade, quando os museus sdo percebidos como
propositores de conhecimento sensivel e inteligivel, porém, pouco explorados. Segundo
Martins e Picosque (2012), pequenos deslocamentos podem gerar novas percepgdes nos
outros, em nos mesmos € no mundo em que habitamos...desse modo, o mesmo pode acontecer
quando se viaja para um lugar especialmente preparado para visitas como 0s museus, em que
se pode descobrir novas paisagens e objetos, novos modos de habitar nosso planeta.

Esse tema surgiu pela vontade de conhecer mais sobre a arte atual e sua relagdo com
a educagdo, com os saberes e praxis, uma vez que a arte contemporanea causa inquietacoes
reflexivas e também sensiveis. Trata-se de um campo ainda a ser desbravado, ainda a ser
conhecido na sua amplitude, justamente porque possibilita sensa¢des individuais a serem
descobertas pelas pessoas que apreciam arte. A arte ¢ uma forma de ampliar nossos
conhecimentos, sendo possivel perceber que o inteligivel ndo se dd apartado do sensivel.
Pelos sentidos, abstraimos percepgdes que nos levam a experiéncias unicas € com significados
que possivelmente nunca esqueceremos. Esse conhecer e esse descobrir estdo ligados a
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educagdo e a experiéncia estética, tdo importantes para a humanizagao do ser.

Com base nesse tema, esta investiga¢do busca responder a seguinte questdo problema:
Como o espaco da arte no museu de arte contemporanea contribui para a experiéncia e educa
esteticamente? Para respondé-la, esta pesquisa buscard compreender trés conceitos que sdo
entendidos como primordiais, a serem desenvolvidos neste estudo, a saber: espaco da arte;
experiéncia na arte; educacao estética.

Essa pergunta parte da tese de que o espaco da arte no museu de arte contemporanea
¢ compreendido como um elemento propositor de formas de relacio que provocam
descobertas, escolhas, afetamentos, envolvimento, acolhimento, aproximacdes,
encantamentos e transformagdes, e, portanto, contribui para a experiéncia e para a educagao
estética. Nesse sentido, percebe-se que o espago faz parte da arte, a medida que ele
estabelece relagdo com a obra, com o artista e com os sujeitos/espectadores que nele
circulam. O espago da arte se torna um elemento fundamental para a existéncia, fruicao e
compreensao do projeto artistico.

O filésofo Gaston Bachelard (2005), em seu estudo fenomenoldgico sobre o espago,
elucida o espaco como poético, algo que transcende a forma material. Essa abordagem
possibilita analisar o espaco da arte que também ¢ percebido como um campo de sentidos que
vao além da sua exposi¢do para um espaco/tempo de relagdo com a obra e com o espectador
que permite apreciar de forma a experienciar e perceber que o espaco ¢ habitado e, portanto,
interfere na sua participagdo, na sua reflexao e no seu entendimento.

Desta forma, esta pesquisa tem como objetivo compreender como determinados
espacos da arte, que estdo expostos no museu de arte contemporanea, contribuem para a
experiéncia e educam esteticamente.

Para desenvolver a pesquisa, foi escolhido os espagos de obras de arte do Instituto
Inhotim, considerado a sede de um dos mais importantes acervos, permanente ¢ itinerante, de
arte contemporanea do Brasil e também do mundo, localizado na cidade de Brumadinho, no
Estado de Minas Gerais, Brasil. Esse museu de arte a céu aberto, o maior da América Latina,
também conta com uma colecdo de botanica que retine espécies raras de todos os continentes.
Nesse contexto de espago fisico, nota-se uma integracdo da arte com a arquitetura das suas
galerias € com o espaco natural. Além disso, € um museu que tem o seu acervo mobilizado
para o desenvolvimento de atividades educativas e sociais para todo o publico que o prestigia.

Nesse sentido, o Instituto Inhotim foi visitado no ano de 2017 e 2019 para analisar a
relacdo existente entre obras e espago, ou seja, as experiéncias provocadas nesse meio
circundante que dialoga e que provoca conhecimento e sensagdes. E um lugar que possui
caracteristicas peculiares com relagdo ao espago da arte escolhido para cada uma das obras
expostas, isso porque o espaco ¢ incorporado e pensado como pertencente ao projeto artistico.

O percurso metodoldgico desta pesquisa serd a a/r/tografia, fundamentada na
Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA), de carater qualitativo, sendo os instrumentos
de produ¢do de dados desenvolvidos a partir da fruicdo artistica que se deu no Instituto
Inhotim com os registros fotograficos e de videos, com a produgdo artistica e com a escrita
em um diario de campo sobre as observacoes realizadas nos espagos de experiéncia estética
das obras de arte expostas ao ar livre, seguindo o critério da “obra aberta” que estabelece as
relagdes criadas a partir da interatividade entre artista, obra e publico.

Segundo o conceito de obra aberta criado por Umberto Eco (1991), ela ¢
compreendida como em “movimento”, inacabada, que considera a abertura uma possibilidade
para o artista contemporaneo € o seu publico intervir ativamente num processo de alteracao e
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de imprevisibilidade que se torna possivel pelo estimulo provocado. O espectador, portanto, €
convidado a recriar, reinventar e ressignificar a obra de arte a partir da experiéncia vivida,
numa proposta coletiva que propde um empenho autdbnomo por parte da sua participacao
ativa.

Ao falar do papel de espectador de arte na atualidade, o tedrico Jacques Ranciere
(2019) em seu estudo sobre o espectador emancipado, exige uma postura que vai além da
neutralidade de quem aprecia a arte. Para Ranciere, a medida que o espectador se propde a
participar do que o espago da arte tem a oferecer, ele avanga para o processo de emancipagao,
que envolve a observagao, a selecdo, a comparagdo, o questionamento e a interpretagdo. Para
isso, o espectador precisa relacionar o que vé com muitas outras coisas que ja viu em outros
momentos ou em outros lugares. Cada espectador frui e, portanto, sente € compreende a sua
maneira, pois a obra ndo ¢ a transmissdo do saber ou do sopro do artista ao espectador, mas
algo que esta entre os dois, algo a descobrir. Nessa concepcao de espectador emancipado, ele
¢ levado a experiéncia e, portanto, educar-se esteticamente.

A experiéncia na arte apresentada nesse estudo estd embasada na teoria
fenomenolodgica de Hans-Georg Gadamer que entende como:

[...] ver a experiéncia da arte de tal maneira que venha a ser entendida como
experiéncia. A experiéncia da arte ndo deve ser falsificada como um fragmento da
formacdo estética que estd na sua posse e, com isso ndo deve ter neutralizada sua
reivindica¢do propria. Veremos que nisso reside uma consequéncia hermenéutica de
longo alcance, na medida em que todo encontro com a linguagem da arte ¢ um
encontro com um acontecimento ndo acabado e, ela mesma, uma parte desse
acontecimento. (GADAMER, 1999, p. 171).

O autor estabelece que a arte ¢ uma linguagem possivel de proporcionar a
experiéncia no sujeito, uma vez que “[...] a obra de arte diz algo a alguém, e isso ndo apenas
como um documento histérico diz algo ao historiador — ela diz algo a cada um como se isso
fosse dito expressamente a ele, enquanto algo atual e simultdneo. Desse modo, vem a tona a
tarefa de compreender o sentido daquilo que ela diz e de tornd-lo compreensivel — para si e
para os outros” (GADAMER, 2010, p. 6). A experiéncia nesse sentido nao ¢ apenas vivenciar
algo, fazer alguma coisa, ou meramente experimentar numa esfera de materialidade, mas a
experiéncia no sentido subjetivo e intersubjetivo que se apresenta como aquilo que nos traz
significados, percepgdes € memorias naquele determinado tempo e espaco. A experiéncia da
arte surge acerca da compreensdo da obra mediante sua fruicdo e compreensao.

Ja o conceito de educagdo estética tera como aporte tedrico o filosofo alemao
Friedrich Schiller (1995), no qual pontua que o estagio para a autonomia intelectual se da
pela educacdo estética. Para ele, “[...] o caminho para o intelecto precisa ser aberto pelo
coragdo. A formagao da sensibilidade €, portanto, a necessidade mais premente da época, nao
apenas porque ela vem a ser um meio de tornar o conhecimento melhorado eficaz para a vida,
mas também porque desperta para a propria melhora do conhecimento” (SCHILLER, 1995, p.
51). Nessa perspectiva, Schiller mostra que a educagdo estética ¢ o caminho para a formagao
humana. A educacdo estética defendida por ele estd além da visualizagdo do objeto no
momento da frui¢do, estd para uma busca de sensacdes que sdo provocadas pelo impulso
ludico que ¢ estimulado pela unido do impulso sensivel com o impulso formal. Somente
acontecera o afetamento do sujeito quando o impulso ludico estd mobilizado.

Schiller (1995) considera que, para o impulso ludico acontecer, 0 homem precisa
jogar, precisa fazer parte do jogo, entrar no jogo, ou seja, precisa estar livre a pensar e a sentir
no momento da fruicdo. Propde o jogo como instrumento de didlogo que ativa o impulso
ludico. O sujeito precisa envolver-se, ser capaz de colaborar com a arte, criar, ressignificar,
fazer parte da obra. Esse impulso o levara ao estado estético. Nesse sentido, o estado estético
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pode educar o sujeito para a liberdade, isso significa que ele pode libertar o homem de sua
natureza selvagem para conquistar a humanidade com ética. A educagdo estética, dessa
forma, mostra-se como potencializadora da reflexdo humana por meio da experiéncia no
espaco da arte, em uma unido entre a razao e a sensibilidade.

Dentre as consideragdes ja realizadas até esta etapa, pode-se destacar que o espaco
da arte vai além da simples acomodagdo da obra de arte em um lugar, para uma dimensao de
penetracdo, de envolvimento, de expansdo, de descoberta, de criacdo, que promove um
encontro provocador entre obra e espectador ao ponto de proporcionar um jogo capaz de
impulsionar saberes sensiveis e inteligiveis.

PALAVRAS-CHAVE: Museu de Arte Contemporanea. Espaco da Arte. Experiéncia na
Arte. Educacdo Estética.
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