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Partindo do conceito de uma “Escola para todos”, nosso estudo propde-se a investigar processos de criagdo cénica no contexto escolar
envolvendo alunos com e sem deficiéncia visual e que tem como matriz orientadora a peca sonora, inspirada na linguagem radiofénica. E,
portanto um estudo que ter4 como palavras-chave a acessibilidade, no nosso caso, ligada diretamente a esfera da pessoa com deficiéncia
visual, bem como o contexto artistico da pega sonora e do teatro.

A PECA SONORA VAI A ESCOLA: PROCESSOS DE CRIAGCAO CENICA ENTRE ALUNOS COM E SEM DEFICIENCIA VISUAL
1. INTRODUGAO: UM PRELUDIO NECESSARIO

Nosso estudo pretende investigar processos de criagdo cénica que tem como matriz orientadora a peca sonora, inspirada na linguagem
radiof6nica, a partir de recursos comunicacionais que fazem uso de estratégias de abordagem criativa da voz e que estimulam e favorecem
a autonomia das pessoas com deficiéncia visual) no contexto escolar, numa perspectiva inclusiva, considerando, portanto, a participagao
de alunos sem deficiéncia visual.

A apropriagdo desses recursos por parte das pessoas com deficiéncia visual torna-se essencial, pois oferece uma gama de possibilidades
para desenvolver diversas potencialidades relacionadas ao seu aprendizado, a sua constituicao intelectual, critica e social. Fornecer essas
ferramentas atende ao principio basico de direito a informagao, aspecto determinante para a construgédo de sujeitos produtores de sentido,
ja que vivemos hoje em um mundo marcadamente imagético, onde a cultura visuocéntrica € dominante e as imagens ou apelos visuais
estao presentes em todas as esferas, reforgando, por vezes, os estigmas e a segregacéo a que essas pessoas estdo submetidas.

Dessa forma, propde-se uma experimentacéo inversa, no sentido de utilizar o campo da teatralidade, marcadamente imagético, para
explorar novas possibilidades e para que, a partir dai, incorporado ao conceito da linguagem radiofénica, que trabalha com o campo do
audivel, todos possam experimentar como experiéncia estética, como uma outra forma de interpretar, de ler as coisas, de mediar os
processos de leitura, de apropriagéo do fendmeno teatral e da narrativa, da cena, da imagem, de ver, ouvir e compreender o mundo que
nos cerca, ou seja, como essa palavra que vem da ordem do teatral agora é dilatada para que todos possam experimentar como uma outra
forma de incorporar novas possibilidades de comunicagdo?

E ao mesmo tempo permitir a apropriagéo de formas de interpretar e de compreender o mundo, diferentes da sua, ndo daquilo que vem da
ordem do visuocentrismo, mas da do audivel.

O filésofo e fotégrafo esloveno Evgen Bavcar (2003, p. 139) vai chamar a atencéo para a cegueira como campo de possibilidades
metaférico-epistémicas e estéticas. Entdo, quando se pensa na possibilidade de dilatar a experiéncia da teatralidade para o campo do
audivel, das materialidades semiéticas da linguagem radiofénica, podem ter uma poténcia da expressividade no encontro da vidéncia e
nao-vidéncia, entre quem enxerga e quem ndo enxerga, entre a palavra e o verbo.

E nessa perspectiva da inversio ou do deslocamento da polaridade, do centro axioldgico, como fundamenta Bakhtin (2017, p. 67), que
pode estar a potencialidade dessa investigagéo.

E ainda de trabalhar com processos, com jovens ou com criangas nesse encontro entre estes universos, essas culturas, do campo da
vidéncia e da ndo-vidéncia e experimentar, em oficinas, com estes recursos da voz, que vem de um lugar aparentemente instrumental,
como profetizou Zumthor (2007, p. 15) ao referir-se aos signos codificados da linguagem e que anteviu a evolugao destas tecnologias da
voz para o caminho da abstragao vocal, ndo sé no intento da gravagdo mas no da voz fabricada, pensadas para uma didatica fechada,
instrumentalista, ou como sugere Manoel de Barros, uma "didatica da invengdo", tao precisamente exercitada, de forma lirica e visionaria,
em seus versos (Barros, 1997, p. 75): "Arte ndo tem pensa: O olho v&, a lembranca revé, e a imaginagao transvé. E preciso transver o
mundo. "

2. E PRECISO “TRANSVER” O MUNDO: A CENA SONORA NO CONTEXTO ESCOLAR

Quando Manoel de Barros (1997, p. 75) propde, em seu poema "Licdes de R.Q." que é preciso "transver" o mundo, esta construindo um
neologismo muito apropriado para evidenciar a possibilidade de ver além do que se esta programado. Sua licenga poética convida a
reflexdo e vai (nas entrelinhas) chamar a atencéo para a realidade educacional no que se refere ao contexto da pessoa com deficiéncia.

Seguindo esta linha de raciocinio, considera-se importante e fundamental, através deste projeto, investigar as matrizes semiéticas de



tecnologia da voz a partir da proposi¢éo de pensar a educagéo valendo-se do conceito de experiéncia, defendido por Larrosa (2014, p.
160), em que a experiéncia no sentido de que "a possibilidade de que algo nos passe ou nos acontega ou nos toque, requer um gesto de
interrupcao, de parar para pensar, para olhar, parar para escutar, suspender o automatismo da agao, cultivar a atencéo e a delicadeza,
abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar os outros e cultivar a arte do encontro.

Dessa forma, pretende-se a aproximagéo e experimentagdo em um contexto educacional que contemple alunos com deficiéncia visual no
ambito da escola regular, afim de propor a pratica de oficinas teatrais no campo da contagédo de histérias, desenvolvendo experiéncias
criativas com a linguagem radiofénica e a das pegas sonoras.

Dai a questao de "transver o mundo", evocada poeticamente por Manoel de Barros, e que leva a compreenséo de que, essa palavra que
manifesta-se na cena sonora € uma palavra ancestral, que esta presente nesses experimentos cénicos fundamentados na linguagem
radiofénica, porque traduz uma forga mediadora inclusiva para a pessoa com deficiéncia, para a pessoa que ndo enxerga, no sentido de
que a palavra possa ser mediadora dos processos acessiveis, e, neste caso, quando intenciona-se desloca-la, entende-se que ela pode
construir um processo poético de forma que também todos possam experimenta-lo e assim, fazendo com que por meio da linguagem,
contribua-se para o enfrentamento do preconceito e do estigma.

Como coloca Larrosa (2003, p. 10-11), neste jogo de tensdes o professor tera um papel primordial ao propor a mediagéo e a se propor
experimentar, escutar o "inaudito” oferecendo essa tenséo, a vontade, o desejo de explorar as capacidades, as potencialidades.

Reside ai portanto a grande relagéo entre a palavra, a performance, a tecnologia da voz e a recepgao, proposta por Zumthor (2007, p. 84):
"Escutar um outro € ouvir, no siléncio de si mesmo, sua voz que vem de outra parte."

Como pretende-se dar um tratamento estético a manifestagdo da voz na cena sonora, encontrou-se em Zumthor, um conceito ancora que
pode tratar dessa manifestagao afim de propiciar que todos experimentem processos artisticos e comunicativos, tendo como referéncia a
contagdo de histérias por meio das oficinas teatrais e de improvisagao cénica, o que remete a questao central desta investigacao: "A
linguagem das pecas sonoras pode ser ampliada e mobilizar A construgéo de um processo criativo cénico mediado pela cena sonora, entre
alunos com e sem deficiéncia visual?"

3. OBJETIVOS

3.1 Objetivo Geral

Promover um contexto de interagdo entre alunos com e sem deficiéncia visual, tendo como referéncia a construgdo de um processo
criativo cénico, mediado pela pega sonora.

3.2 Objetivos Especificos

o Observar as interagdes entre alunos com e sem deficiéncia visual no contexto escolar;
» Realizar processo criativo cénico, tendo como referéncia a pega sonora, por meio de oficinas improvisacionais;
o Analisar o percurso construido considerando as interagdes estabelecidas entre os alunos com e sem deficiéncia visual.

4. ASPECTOS TEORICOS METODOLOGICOS

Para a realizagéo desta pesquisa serdo adotados os principios da abordagem qualitativa a partir da metodologia de pesquisa intervengéo,
fundamentada nas concepgoes tedricas de Mikhail Bakhtin. Optou-se adotar este caminho por acreditar-se que nesta vertente, levando-se
em consideragéo os pressupostos principais dos modelos qualitativos, o investigador preocupa-se primordialmente com o processo, mais

do que com os resultados ou os produtos e com seu sentido - como a vida faz sentido para as pessoas, as suas experiéncias, assim como
as suas estruturas de referéncia sobre o mundo, as significagbes atribuidas e o entendimento encontrado através de palavras ou imagens.

Nessa perspectiva, uma das énfases desse projeto é dada as pessoas com deficiéncia visual e os estigmas que povoam muitas
concepgdes sécio-culturais em relagéo a estes sujeitos e seu encontro com o outro (pessoa sem deficiéncia), considerando o ponto de
vista das interagcdes mediadas pelas oficinas teatrais em contexto escolar que procurardo explorar a cena sonora e os principios da
linguagem radiofénica.

Para Martins (2013, p. 59) a "escuta" desses individuos desdramatiza a auséncia de visdo ao encontro das inimeras capacidades, projetos
e conquistas que preenchem suas vidas, bem como auxilia na compreensao destas realidades que, em sua maioria, estdo impregnadas de
relatos que narram situagdes de opressdo e marginalizagdo a que estariam submetidos.

Bakhtin (2017, p. 383) faz alusdes, de modo subliminar, sobre esse processo de "escuta" das vozes das pessoas com deficiéncia, ao
refletir que o encontro com o que é grande, concebido como encontro com o que determina, obriga, envolve, € o momento supremo da
compreensao. A concordancia/discordancia ativa (se nédo for predeterminada de modo dogmatico) estimula e aprofunda a compreensao, da
a palavra alheia maior firmeza e autonomia.

Essa compreensao de dialogia, como posi¢des axiolégicas que se encontram e que se confrontam, implica uma proposta formativa que
tenha por caracteristica a reflexdo e a troca de experiéncias. Assim, a intervencé@o que se pretende no ambiente escolar objetiva
desenvolver encontros nos quais construam-se experiéncias reflexivas e estéticas, articulando as matrizes semiéticas das tecnologias da
voz, que nesse contexto estardo delimitadas nas experimentacdes das oficinas teatrais com foco na cena sonora, fundamentadas pela
dialogicidade.

As estratégias metodolégicas de mediagdo do conhecimento pretendidas incluem as oficinas pedagégicas com foco na experimentagéo e
criagdo coletiva e como lugar de produgao, de reflexdo e, fundamentalmente, de encontro com o outro, conforme propde Bakhtin.



A escolha pelo caminho das oficinas deve-se ao seu carater dindmico e que possibilita 0 aspecto da interatividade e, portanto, da troca de
experiéncias, da reflexdo, bem como da produgéo coletiva e da transformagao da realidade educacional. Essas caracteristicas sdo
apontadas por Ferreira (2001, p. 68), ao dizer que "a Oficina Pedagdgica constitui-se numa estratégia para o sucesso escolar, na medida
em que permite organizar situagées de motivacéo, de sistematizacdo e de avaliagao da aprendizagem, adaptadas as necessidades e
dificuldades especificas dos alunos, segundo processos diversificados que Ihes possibilitem tornar-se conscientes de suas possibilidades e
emergir o desejo de aprender e transformar capacidades em competéncias”.

Partindo dessas reflexdes considera-se que o perfil metodolégico das oficinas atendera aos objetivos pretendidos da pesquisa intervengdo
no sentido de promover as interagdes que configurardo as dimensées dialdgicas e alteritarias entre os sujeitos do processo.

4.2 ltinerario e expectativas da pesquisa

No itinerario da pesquisa, a proposta seré a de contemplar um projeto de desenvolver experiéncia, no sentido "larrosiano” de dizer, de
experimentar mesmo, do risco, da possibilidade, em que seja possivel ter quatro blocos de oficinas: o primeiro relacionado a tematica das
“Vozes do eu”, um segundo tendo como foco “Eu e o outro”, um terceiro bloco envolvendo “Noés e as vozes do mundo” e um Ultimo e quarto
bloco sendo destinado a intervengéo artistica no espaco escolar.

Dentro de cada bloco estdo previstos uma média de quatro a seis encontros, nos quais seréo articulados jogos e dindmicas que envolvam
as matrizes semiéticas e teatrais abordadas neste projeto.

Para esses encontros sera pretendido o embasamento no principio da processualidade, em que as atividades possam ser reelaboradas ou
reinventadas na tentativa de responder as novas questdes que possam vir a surgir ou serem abordadas.

Pretende-se estabelecer uma forma de parceria com a sala de leitura e a sala de recursos multifuncionais para criar momentos de
interagdo de quem queira participar (alunos com e sem deficiéncia visual), dentro da seara da contagao de histérias, utilizando o recurso da
narrativa oral dos contos populares e tradicionais, tendo como referéncia o principio da oralidade e da cena sonora.

Aliado ao procedimento exploratério para constituicdo de campo empirico, a construgdo do didrio de campo, que incluira o registro
fotografico em audio e video possibilitara o exercicio do olhar exotdpico sobre a investigagdo e os sujeitos que dela fazem parte e se
configurara como exercicio do olhar reflexivo e valorativo. O retorno consistira em um distanciamento da situagédo de atuacéo e tais
andlises se desdobrardo na mudanga de encaminhamentos e atividades futuras.

Por fim, a andlise do discurso pautada em Bakhtin permitira aflorar as relagdes dialdgicas, os posicionamentos responsivos das pessoas,
considerando-se duas grandes matrizes discursivas. Primeiramente, as relagées de concordancia, em que um acompanha o raciocinio e
concorda com o outro, obtendo-se, contudo, uma concordancia que nao anula a individualidade e ndo se configura, portanto, como um
eco, mas como um acento individual que acompanha a linha de raciocinio ou argumentativa do outro e ndo a torna refém da palavra. Em
segundo lugar, as discordancias, que se caracterizam como posicdes opostas, de carater explicito, ou ainda, que nao sejam
essencialmente discordantes, mas distintas, em que nédo se discorda do outro, onde néo existe um tensionamento, mas uma formulagdo
individual de pontos de vista ou opinides.
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